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1. LEITURAS EM DIALOGO NA ESCOLA

Para os caminhos que nos propomos trilhar no presente estudo, par-
timos do entendimento da Literatura como fenémeno semidtico com
valor artistico. Nos anos 80, a ascensio da semidtica veio colocar
a Literatura a par das demais manifesta¢des artisticas criadas pelo
Homem. Claus Cliiver, por exemplo, num texto intitulado “Estudos
Interartes: Introdugdo Critica”, destaca o seu papel determinante no
tratamento das obras de arte como “estruturas (usualmente com-
plexas) de signos” e na sua consideragdo como “textos”, “qualquer
que seja o sistema signico envolvido” (Cliiver, 2001: 339). Porque
na perspetiva da semidtica tudo pode ser sinal, fara sentido falar de
uma semiose pictdrica ou de uma semiose cinematografica do mesmo
modo que falaremos de uma semiose literaria. Centrando-nos no
dominio das obras literarias, em particular, é possivel observar como
estas exigem uma leitura num duplo plano: o do texto (considerando
cada sinal e a sua articulagdo com os restantes no interior do mesmo)
e o do sistema semidtico literario (situado num plano metatextual),
explorado por quem emite esses sinais (os criadores) e por quem os
recebe (os leitores). E justamente este sistema semidtico literario é

— como o das restantes Artes — heterogéneo e plural (na sua consti-
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tui¢do), complexo (no seu funcionamento) e aberto, porquanto per-
mite interag3o e permuta com outros signos de diferenciados e varios
sistemas semi6ticos (filoséfico, politico, religioso ...).

Um outro aspeto a ter em conta respeita a existéncia, no(s) texto(s)
literario(s), de outros signos que ndo pertencem ao sistema linguis-
tico utilizado. Nio se esgotando neles, é indiscutivel que uma seman-
tica literaria passard pelo valor (semantico) dos signos linguisticos.
Reportamo-nos aos temas, motivos, mitos ou simbolos arquetipicos
presentes nos mesmos. Estes poderio ser transpostos para outro tipo
de semiose artistica. Falar-se-a entdo de uma transposi¢do semidtica
interartes. Por sua vez, esta transposi¢do podera ser algo de estrutu-
rante, de constituinte da propria obra. Signos verbais e signos picto-
ricos poderdo, a par, ir estruturando um texto e construindo uma sé
mensagem (artistica). A 6pera — sendo poesia lirica acompanhada de
canto — e a poesia ecfrastica — enquanto texto descritivo de uma obra
de arte visual — sdo exemplo do que afirmamos. Notando o imple-
mento que a ultima conhece no periodo Barroco, Aguiar e Silva, em
capitulo especifico do seu manual Zeoria e metodologia literdrias, nota
o assinalavel nimero de artistas que entdo se inspiraram em “figu-
ras e cenas extraidas de obras poéticas”, entendendo que, em ambos
os casos — quer o da poesia que se constréi a partir de uma obra de
arte quer o da pintura que se baseia em temas inicialmente tratados
na literatura —, nos encontramos perante o “fenémeno de transposi-
¢do semidtica” de que falavamos acima, explicitando o porqué de tal
juizo: “o texto poético é construido com signos e uma gramatica que
dependem de um sistema semiético diferente daquele de que depen-
dem os signos e a gramatica do texto pictérico” (Silva, 2004: 165).

Nao obstante a atengdo que este campo de estudos tem vindo
a merecer recentemente, é necessario lembrar que, desde cedo, na
tradigdo cultural do Ocidente, as relagdes entre as Artes constitui-

ram matéria de reflexdo e/ou teoriza¢do. Recuando a Antiguidade
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Cléssica, nomes como os de Plutarco, Platio, Aristoteles ou Horéacio
figuram entre o elenco de autores que atentaram em questdes respei-
tantes ao didlogo entre a poesia e a pintura. Veja-se, por exemplo, a
difusdo que o simile horaciano uz pictura poesis haveria de conhecer
até aos nossos dias.' Também durante a Idade Média e depois, com
mais intensidade, no periodo temporal que decorre entre o Renasci-
mento e a primeira metade do século XVIII, diversos autores sus-
tentaram a existéncia de diferentes graus de analogia entre a poesia
e a pintura. A mimese era entdo a matriz comum as duas artes irmas.
Principiando a ser abaladas na segunda metade do século XVIII
e sendo, ja em plena vigéncia do Romantismo, o simile horaciano
substituido por nova comparagdo — ut musica poesis —, num periodo
que estabelece o principio de uma hierarquia das artes (cujo esbogo
principiara ainda em finais de setecentos), as relagdes entre a poesia e
pintura tornariam, porém, a ganhar relevo com as estéticas do Rea-
lismo e do Parnasianismo. Se, como nota Aguiar e Silva, o Roman-
tismo privilegia a “subjetividade como principio gerador da arte” e
exalta “a criagdo em contraste com a imitagdo”, elegendo a musica
(ao invés da pintura) como “a arte gémea da poesia”, as criagdes das
ultimas décadas de oitocentos “valorizam a representagdo do mundo
exterior, prestando acurada atengdo as formas, aos volumes e as cores
cultivando (...) as descri¢des minudentes, exatas, coloridas e pitores-
cas”. A poesia parnasiana “enfatiza os valores plasticos do discurso
literario” (Silva, 2004: 168 e 169). Seria, no entanto, nos inicios do
século XX, com o surgimento do Modernismo (e os ismos que lhe

estdo associados) que se intensificariam as relagdes entre a Literatura

1 Apesar de — como nota Aguiar e Silva —, iniciando a Epistola ad Pisones (vv. 31-364), o
famoso simile ndo encerrar “um sentido de ordem ontoldgica”, visto ndo estabelecer “uma
comparagéao estrutural entre as duas artes” (Silva, 2004: 164). O que Horacio faz nestes ver-
sos iniciais é chamar a atencéo para um modo idéntico de percecionar e/ou de fruir as cria-

¢Oes de uma e outra forma de manifestagéo artistica.
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(e a Poesia, em particular) e as (outras) Artes (sobretudo as Plasti-
cas). Estas mesmas rela¢des haveriam de adquirir novos e eviden-
ciados contornos, ja na segunda metade do século, com as criagdes
da poesia concreta. A este respeito, afirma Claus Cliiver: “Todo o
século XX foi marcado por um alto grau de interatividade entre as
artes, e tal tendéncia continua a ser visivel”. E acrescenta, em jeito
de adverténcia: “Qualquer paradigma para os estudos literarios que
exclua esta dimensdo acabard por se mostrar deficitario. (...) Os
escritores sempre tiveram tendéncia para atravessar ndo apenas as
fronteiras nacionais e linguisticas mas ainda as que separam as artes”
(2001: 359).

O que se expds até a0 momento mostra como estilos de época
dominantes poderdo condicionar um maior ou menor envolvimento
da Literatura com as (outras) Artes. Pde também em evidéncia uma
discussdo em torno das relagdes entre diferentes linguagens estéticas
que estreitamente se articula com pressupostos teéricos e/ ou orienta-
¢Oes metodolégicas que modelam diferentes campos de investigagio.
E visivel um processo evolutivo dentro do préprio discurso sobre as
artes que ndo pode ser ignorado. Com efeito, as praticas de atuagio
e/ou as pesquisas mais recentes neste dominio nio se coadunam ja
com (redutoras) relagdes binarias entre textos — sejam individuais,
no ambito de uma area disciplinar ou arte, sejam de classes ou séries,
ilustrativas de um género, periodo ou estilo — que caracterizaram os
estudos interartes convencionais (pertencentes a uma fase que pode-
remos designar de comparistica). Se antes se privilegiavam questdes
de imita¢do e de influéncia, hoje valorizam-se aspetos no dominio
da intextextualidade e da reescrita (remetendo ambas para uma con-

ce¢do mais ampla de tradugdo).? De uma perspetiva interdisciplinar

2 Clarifica Cliver a este respeito: “(...) os contactos entre os textos verbais e ndo-verbais que

agora séo vistos como tipos de tradugéo incluem nao somente a transposig¢ao intersemidtica
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evoluiu-se para uma perspetiva transdisciplinar. Os objetos de estu-
dos interartes sio (numa fase contemporinea) manifesta e assumida-
mente mais diversificados e abrangentes (admitindo até a inclusdo de
textos ndo artisticos).

N3o se questionando hoje uma evidenciada ligagdo entre as dife-
rentes artes, serd importante considerar — como afirma Mario Praz
num estudo intitulado “Ut pictura poesis” — o facto de muitos dos
“relacionamentos” notados e/ou “transi¢des da pintura para a poe-
sia e da poesia para a pintura” nos dizerem muito pouco sobre “o
estilo, a partir do qual os empréstimos foram efetuados” (Praz, 2007:
119). Em sua opinido, “s6 temos o direito de falar em correspondén-
cias, onde existem inten¢des comparaveis, acompanhadas por meios
técnicos correlatos” (Praz, 2007: 124), sendo, por conseguinte, numa
“caligrafia” prépria de cada época que se devera procurar “um ponto
de partida para uma aproximagdo mais satisfatéria ao paralelismo
entre as varias artes” (Praz, 2007: 129).> Também Aguiar e Silva
chamara a atengdo para a(s) controvérsia(s) que as relagdes entre as
duas artes irmds suscitam. Nota que esta(s) nio existe(m) quando (i)
essas inter-relagdes “se inscrevem no dmbito de c6digos semantico-
-pragmaticos que sdo independentes dos recursos e meios préprios
da semiose poética e da semiose pictérica”, (ii) “um texto pictorico

representa um tema extraido de um texto poético” ou, inversamente,

(...) mas também a descrigéo verbal, aspetos de musicalizagéo, a ilustragéo visual, a ‘trans-
cricdo’ de certas caracteristicas na musica programatica, a mimica, a danga e a adaptagéo
de textos verbais as exigéncias de outros media, bem como as conveng¢des que governam o
seu uso (teatro, épera, cinema, televisdo)” (2001: 342).

3 A justificagdo apresentada por Mario Praz é a seguinte: “A caligrafia ensina-se e algumas
das suas caracteristicas pertencem ao estilo generalizado na época, mas a personalidade
de quem escreve, se tal se considerar relevante, ndo deixara de transparecer”. E acrescenta:
“Em termos de caligrafia pode-se falar de um ductus, ou mao, ou estilo de escrita ndo s6 na
propria caligrafia, mas em cada forma de criacao artistica, que é, até em maior grau, uma

expressao, algo de filtrado ou espremido do interior de cada individuo” (Praz, 2007: 129).
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“um texto poético, como acontece com a poesia ecfrastica, descreve,
comenta e (...) julga um texto poético”. Na opinido deste estu-
dioso, as inter-relagdes entre a poesia e a pintura geram controvérsia
quando se situam no plano da semiose ou modo de significagdo das
duas artes, isto é, quando “se procura alcangar um nivel de semelhan-
¢as, analogias ou isomorfias de ordem estrutural e técnico-formal”,
justamente porque “se ultrapassa o plano estritamente seméntico e
se entra no dominio das equivaléncias, correspondéncias e analogias
entre os signos, as convengdes e as regras sintaticas”, sendo estas a
determinar a combinagdo dos signos ou padrdes macroestruturais
(Silva, 2004: 172). Em jeito de fundamentagdo das consideragdes
tecidas, Aguiar e Silva apresenta os exemplos (i) dos caligramas de
Apollinaire, (ii) dos quadros (das palavras em liberdade) dos futuris-
tas e (iii) dos textos da poesia concreta na segunda metade do século
XX como ilustrativos do que podemos designar de “uma revolugio
nas relagdes entre a poesia e a pintura” por criarem “novos mecanis-
mos semidticos na construgdo dos textos poéticos” e obrigarem “o
leitor a adotar novas estratégias e novos processos de leitura” (Silva,
2004: 173). Reportando-se ao dominio mais especifico da pintura
impressionista, também Bernard Vouilloux, num estudo intitulado
““Impressionismo literdrio’ — uma revisdo do conceito”, depois de
reconhecer que “ha mais de um século que os criticos literarios, os
historiadores e os estilistas relacionaram certas tendéncias da lite-
ratura da segunda metade do século XIX com a pintura impressio-
nista” — tendo dai extraido “argumentos ou analogias, a partir das
quais criaram a categoria do ‘impressionismo literario’” —, sublinha
a importincia de serem identificadas “as condi¢des que possibilitam
as equivaléncias, correspondéncias, ou transposi¢des entre dois sis-

temas semibticos tdo diferentes como os da literatura e da pintura”

(2007: 339-346).
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Num estudo recente, intitulado “Literatura, cinone e ensino”,
Helena Carvalhdo Buescu, ap6s enumerar um conjunto de caracte-
risticas a considerar “para pensar um canone literario para o EBS
[Ensinos Basico e Secundario]”, chama a atengdo (entre outros
aspetos) para a importancia do “privilégio de uma componente da
relagdo com a cultura visual, nomeadamente a educagio pela arte”
(Buescu, 2011: 81). Em momento anterior, observara que, “em pri-
meira instancia”, os programas de Portugués devem hoje “contribuir
para uma responsabilidade estética e humanistica”, onde a literatura
é entendida enquanto “territério em que uma lingua é também arte e
cultura” (Buescu, 2011: 64) e, corroborando o pensamento de Manuel
Gusmao (2003: 241-245), sublinha a pertinéncia de se observarem em
contexto escolar as interagdes que a literatura estabelece com outras
artes e manifesta¢des culturais.

Os estudos mencionados e as consideragdes a este respeito teci-
das adquirem relevancia particular enquanto fundamentago teérica
e critica de um caminho possivel, visando uma desejavel revitaliza-
¢do da Literatura em contexto escolar: o da Literatura Comparada e,
em particular, o da sua relagdo com as (outras) Artes. Constituiram
motivagdo importante para a concegdo e a elaboragdo de um con-
junto de propostas pedagégicas e didaticas, incidindo em autores
contemplados no canone escolar e valorizando justamente intertex-
tualidades (entendidas numa perspetiva semidtica), que passamos a
apresentar. Seguimos uma linha de pensamento defendida em meios
académicos e universitarios mas que assume (ainda) repercussoes de

menor visibilidade no Ensino Secundério.

1.1. CAMOES E A ARTE NO RENASCIMENTO
A lecionagdo da poesia de Camdes podera realizar-se por meio de
uma leitura em didlogo com outras criagdes artisticas do Renasci-

mento. Os conhecidos sonetos “Ondados fios de ouro reluzente”



194 | AMELIA MARIA LOUREIRO CORREIA

e “Um mover d’olhos brando e piadoso” permitem uma analise a
par da observagdo de quadros, contendo igualmente a representagdo
de figuras femininas, de alguns dos nomes mais célebres de quatro-
centos e quinhentos — designadamente “Madonna dellle roccie”, de
Filippo Lippi, “O nascimento de Vénus”, “A primavera” e “Vénus
e Marte”, de Sandro Botticelli, “Giovanna Tornabuoni” de Dome-
nico Ghirlandaio, ou “Mona Lisa”, de Leonardo da Vinci. Nos
primeiros (textos poéticos), identificar-se-a a presenca de recursos
expressivos varios, contemplando aspetos referentes a rima, ritmo,
pontuagdo, classes de palavras e/ou figuras de estilo enquadradas
em distintos niveis de linguagem (todos concorrendo para esse
poder sugestivo da palavra e a configuragdo de uma dimensio esté-
tica que os distingue de outros textos); nos segundos (textos pic-
téricos), evidenciar-se-do distintos elementos de significagdo como
cores e formas, (jogos de) luz e sombra, composigdo, perspetiva,
proporgio, gestos e linguagem corporal (de figuras representadas),
objetos (e simbologia associada) e/ou tema(s) privilegiado(s). Em
ambos os textos se reconhecerdo tragos comuns nas figuras femini-
nas retratadas em conformidade com o gosto artistico e o estilo de
época em que se integram.

Tome-se como exemplo o quadro “Vénus e Marte”, de Sandro
Botticelli. Uma harmoniosa conjugagio de cores — o branco e o
dourado — nas vestes e no ondeado dos cabelos da deusa, sugerindo
a ideia de perfeigdo e de uma beleza superior, sem macula; os tons
esbatidos e as linhas suaves que lhe contornam o rosto, introdu-
zindo uma nota de delicadeza no retrato, acentuada pela serenidade
que transparece do olhar (elemento dominante numa expressdo
facial que se fixa numa atitude de contemplagio passiva) e/ ou enfa-
tizada pela(s) transparéncia(s) do tecido usado pela deusa e que a
sua postura — de graciosa reclinagdo — deixa entrever; o modelado

das formas (onde se destaca o trago preciso do desenho), fazendo



LITERATURA E (OUTRAS) ARTES | 195

sobressair uma figura esbelta e esguia, de uma elegincia extrema,
serdo elementos sublinhados numa leitura do quadro (similar a des-
codificagdo e interpretagdo dos signos e textos verbais) que possi-
bilite ao aluno (re)conhecer técnicas inovadoras da pintura renas-
centista. Salientar-se-do, de entre estas, (i) a perspetiva (rigorosa e
cientifica), permitindo o tratamento real do espago e da luz, (ii) a
pintura a 6leo (que substitui as anteriores técnicas da témpera e do
fresco), assegurando a elaboragido de modelados e de velaturas, (iif)
a naturalidade e o realismo anatémicos de figuras representadas ou
a “harmonia”; o “equilibrio”, a “graciosidade” e as “propor¢des
harménicas com base na forma humana” (Pinto ez al., 2006: 490).
A mesma leitura promovera a interiorizagio, devidamente funda-
mentada, de um ideal de beleza (feminina) renascentista que o aluno
ndo lograria obter se se detivesse apenas na andlise e no estudo de
poemas (ou outras criagdes literarias), pertencentes ao periodo
histérico e cultural em estudo. No estatismo da figura de Vénus,
admirada por uma atitude de serena passividade (contemplativa)
e por uma postura de delicada graciosidade, perceberd o aluno o
proposito de captagdo de um momento/exemplo de beleza — que se
quer eternizar (dentro dos preceitos da arte classica e de uma esté-
tica renascentista) por se entender perfeita. Apurando um sentido
estético, reconhecera nesta representagdo pictérica de Vénus uma
figura feminina passivel de retratar, em termos poéticos, destacando
os ondados fios de ouro reluzente, um doce e humilde gesto, um
repouso gravissimo e modesto, um ar sereno ou uma celeste fermo-

A ~
sura... como se 1é nos versos de Camoes:

Um mover d’olhos, brando e piadoso,
sem ver de qué; um riso brando e honesto,
quase forcado; um doce e humilde gesto,

de qualquer alegria duvidoso;
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esta foi a celeste fermosura
da minha Circe, e 0 magico veneno
que pdde transformar meu pensamento.

(1994: 161)

A figura celestial que o quadro de Botticelli grava na mente de
quem o observa, pelo recurso a elementos de significa¢do préprios de
uma linguagem pictérica, sera igualmente reconhecida pelos leitores
do poema de Camdes, mediante a descodificagio de signos caracte-
rizadores da linguagem verbal. De entre estes signos, em perfeita e
harmoniosa conjugagio de recursos expressivos nos planos fénico,
morfossintatico e semantico, poder-se-do destacar: a sobriedade e a
contengdo discursivas, visiveis no uso de frases de tipo declarativo
(menos propicias a efusivas expansdes de emotividade do eu); a ele-
gancia e a sobriedade vocabulares, realgadas numa composigdo poé-
tica sujeita a rigidas regras de forma e contetido; a sucessdo de frases
nominais,* a acumulagio de adjetivos — maioritariamente destacados
no final dos versos — e a predomindncia de nomes abstratos, eviden-
ciando a fei¢do descritiva do poema e uma figura onde os (poucos)
tragos fisicos se esbatem para se realgarem atributos morais e psicol6-
gicos; a repetigdo do determinante artigo indefinido “um”, sugerindo
uma figura de contornos propositadamente imprecisos, mais etérea
que corpdrea, mais celestial que terrena; a antitese e o oximoro, indi-
ciando contradigdes de uma indole superior de dificil defini¢do...; a
presenca da rima e a predominancia de sons vocalicos suaves e doces
(“i” e “u”), concorrendo para a harmonia do texto (também) em ter-

mos prosodicos. O texto de Camdes € o retrato verbal de uma figura

4 Note-se o exiguo nimero de formas verbais no poema. Associa-se, deste modo, uma ideia

de imobilidade ou estatismo a figura nele descrita também notada no quadro de Botticelli.
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espiritualizada cujos tragos essenciais sdo a dogura, a bondade, a gra-
vidade, o sossego ou a candura no gesto e no olhar...”> As palavras
de que o poeta se serve para nos pintar essa figura logram fixar na
imaginagio do leitor uma imagem similar a que nos oferece Botticelli
recorrendo a uma gramatica distinta. Ambos nos convidam a uma
frui¢do estética do eterno feminino.

Esta metodologia da leitura literaria podera substituir outra(s)
assente(s) na resolugdo de questionarios que privilegiam no estudo
do texto literario a sua dimensdo de enunciado linguistico ou o
tomam como pretexto para abordagens que relevam perspetivas dis-
cursivas e comunicacionais. A consulta de manuais escolares atuais
permitira observar como frequentemente se solicitam ao aluno ati-
vidades que ndo exigem um investimento sério em trabalhos de pes-
quisa relativa a outras criagdes (verbais e ndo verbais) que, surgidas
no mesmo periodo, convidam a didlogos proficuos com os textos
do(s) autor(es) em estudo. Quando estas intertextualidades sdo con-
templadas, privilegiam amiide o desenvolvimento de competéncias
de leitura de imagens que ndo vdo muito além de comparagdes bina-
rias entre os dois textos — o verbal e o pictérico — em confronto ou de
uma sumadria identificagdo de tragos comuns entre objetos e figuras

presentes em ambos.

5 Os nexos entre palavra poética e imagem em Camdes sdo objeto tratado em estudos
varios. Destacamos o artigo “Couleurs de peinture et couleurs de rhétorique dans da poesie
lyrique de Camdes” de Aurelio Roncaglia (1981: 371-386), no qual se sublinha uma inspira-
cao “pictorico-intelectualista” na sua obra devida a recorrentes notagdes de cor evocadas (e
intensificadas) pela linguagem verbal. Mais recentemente, Carlos André (2008), num volume
intitulado O Poeta no miradouro do mundo. Leituras camonianas, destaca a plasticidade dis-
cursiva e o visualismo evidenciados em determinados epis6dios e estancias de Os Lusiadas.
O presente artigo pretende ilustrar o modo como a analise de textos camonianos a par de
criagOes pictdricas renascentistas pode potenciar e enriquecer a(s) leitura(s) literaria(s) em

contexto escolar.
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1.2. CESARIO (POETA-PINTOR) E OS IMPRESSIONISTAS

E nossa convicgdo que a teoria ilumina a prética. Ensinar a ler qua-
dros é um processo moroso e exigente que promove competéncias
de interpretagdo e de fruigio estética dos mesmos. Gradualmente
o aluno adquire destrezas que o habilitam para a descodifica¢io de
signos préprios de uma gramatica pictérica. Observando quadros
impressionistas, identificara enquanto elementos de significagio:
a secundarizagdo do(s) tema(s) ou de uma histéria dos quadros
para dar relevo ao modo de pintar; o estilo (livre e espontaneo,
adequado a captagio de impressdes imediatas) e as técnicas pio-
neiras, beneficiando de novidades entdo introduzidas (a fotografia
ou os tubos de tinta portateis oferecendo uma mais variada e quase
infinita selegdo de cores) e que permitiram renovar formas de exe-
cugdo das obras; a flexibilidade em relagio as leis da perspetiva;
os efeitos da luz sobre os objetos representados; a introdugido do
conceito de pintura ao ar livre; a preferéncia por cores puras, vivas
e/ou contrastantes; as pinceladas rapidas, visiveis e imprecisas em
quadros (frequentemente) de textura rugosa e apresentados como
imperfeitos ou inacabados.

Neste ambito, a analogia entre a linguagem pictérica e a lingua-
gem verbal é particularmente bem ilustrada (entre nés) pela obra de
Cesario Verde. Os signos de uma gramatica poética serdo familiares
ao aluno que focara a sua atengfio em aspetos respeitantes a: estru-
turas estrofica, métrica e rimatica privilegiadas; registos de lingua
introduzidos como novidade numa tradigdo literaria; imagens que
acentuam o pendor descritivo e o visualismo dos versos; plasticidade
da linguagem, conseguida por vocabulos frequentemente sugestivos
de formas e cores; enumeragOes sucessivas; adjetivos, advérbios e
sinestesias realgando impressdes sensoriais do eu suscitadas pelo real
exterior; recurso a pontuagdo predominantemente légica; perspetiva

e pontos de vista do eu sobre realidades e figuras observadas; expres-
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sividade de (outros) recursos véarios nos dominios sintitico, morfo-
l6gico ou semantico da lingua.
Atentemos numa exemplificagdo mais precisa de uma aplicagdo

didatica (possivel) das intertextualidades que propomos.

Nagquele pic-nic de burguesas,
Houve uma coisa simplesmente bela,
E que, sem ter histéria nem grandezas,

Em todo o caso dava uma aguarela.

“De tarde” (Verde, 1995: 106)

S6 a quadra transcrita bastaria para evocar a aproximagio da poe-
sia a pintura em Cesario Verde.® O pendor descritivista destes versos,
manifestos em recorrentes notagdes de cor sugestivas da reprodugio
de um singelo quadro do quotidiano, suscitam no leitor uma imagem
de Cesario como poeta-pintor — imagem essa reforcada pela obser-
vagdo de uma reprodugdo do quadro de Edouard Manet, “Almogo
na relva”, quase sempre presente nos manuais da disciplina de Por-
tugués ao lado do poema “De tarde”. Nio serd, porém, suficiente.

Propde-se antes uma leitura literaria seguindo uma metodologia
que comega por olhar a criagdo de Manet, ndo como ponto de che-
gada mas como lugar de partida para um entendimento fundamen-
tado de uma representagdo pictérica da realidade na poesia de Cesa-
rio. O objetivo desta leitura é mostrar ao aluno a literatura como arte

e conduzi-lo a percegdo do sistema de relagdes estabelecido entre as

6 O visualismo dos seus versos tem sido sublinhado por diversos autores. Merece-nos refe-
réncia um recente estudo de Maiara Gouveia (2006) intitulado “A plasticidade na poesia de
Cesario Verde”. Referindo aspetos também relevados por esta estudiosa, o nosso artigo pri-
vilegia uma operacionalizagdo didatica das intertextualidades a que a escrita cesarina con-

vida com criagdes impressionistas.
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diversas formas de expressdo da criatividade humana e de diferen-
tes codigos artisticos, buscando uma determinada realizagio estética.
O verso “Pinto quadros por letras, por sinais”, que inicia o longo
poema “Nés”, podera constituir o ponto de partida para um alarga-
mento do saber do aluno sobre o impressionismo e os seus protago-
nistas.” Assim reconhecerd em Cesario uma técnica de apreensio do
real similar a que foi utilizada por estes criadores e procedera a leitura
de alguns dos seus poemas notando a aproximagdo a “uma pintura
ligada a vida citadina e as impressdes sensoriais dos seus autores”
(Pinto et al., 2006: 718). A acumulagio de sensagdes isoladas, de aspe-
tos parciais da realidade tipica da pintura impressionista, por exemplo,
é sugerida pelo uso da estrofe curta (a quadra ou a quintilha) que nio
nos apresenta o mundo exterior observado como um todo com visi-
veis ligagGes de causa-efeito entre os diversos elementos que o consti-
tuem, mas antes evoca fragmentos, flagrantes captados pelo olhar que
observa e que — como a pincelada a tragos rapidos dos impressionistas
— deverd ser uma captagdo furtiva de uma impressdo pura do instante
fugidio, do momento. Também a sugestdo de sensag¢des auditivas nas
sinestesias frequentes em variadissimos versos do poema “Num bairro
moderno” (entre outros que poderfamos citar) mostra que importa ao
sujeito poético ndo apenas o observado mas as impressdes suscitadas
e, mais uma vez, aproxima a sua poesia de uma pintura que reage con-
tra o concetualismo e busca uma arte mais sensorial. Muito sugestivo
também da impressdo causada prevalecendo sobre o préprio objeto
de observagdo é o verso “Amareladamente, os cies parecem lobos”
(Verde, 1995: 104) pelo uso do advérbio de modo anteposto ao nome

a que se reporta em “O sentimento dum ocidental”.

7 Os quadros que referiremos sdo de autores estrangeiros. Nao se exclui, porém, a possi-
bilidade de ilustragdo do dialogo entre a pintura impressionista e a poesia cesarina - nosso
objeto no presente ponto — mediante a leitura (numa perspetiva semiética) de alguns quadros

de criadores portugueses como Henrique Pouséao, Silva Porto, Carlos Reis ou José Malhoa.
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O impressionismo instaura um novo modo de olhar a realidade,
intentando captar as suas nuances decorrentes de sucessivas e varia-
das cambiantes de luz. Se da paisagem em Monet e Renoir se pode
dizer que “é toda ela uma cintilagio de luz e de cor, vibrag¢des lumi-
nosas, sensibilidade cromatica expressa por cores puras” (Sproccati,
1999: 129), alguns versos de Cesério lembram a tela de um pintor
impressionista pela evocagdo de idénticas sugestdes. Encontramo-
-los no poema “Cristalizagdes” cujo titulo (e versos iniciais) poe(m)
a tonica nas temperaturas gélidas e na luminosidade tipicas de um dia
de inverno. Serd também de sublinhar o modo como a combinagio de
sensagdes oriundas de dois sentidos distintos — o tato e a visdo — pde
em relevo os efeitos de reflexo da luz sobre a 4gua que, por sua vez
(bem ao gosto destes artistas), espelha em si a paisagem circundante.
A énfase que entre os autores do grupo do Café Guerbois é colo-
cada na representagio do real modelado por diferenciadas inflexdes
da luz ou de um mesmo motivo captado em diferentes momentos do
dia estd também presente em Cesario. Veja-se o primeiro verso de
“O sentimento dum ocidental” indiciando um retrato condicionado
por um momento temporal especifico: “Nas nossas ruas, ao anoi-
tecer, /H4 tal soturnidade, ha tal melancolia” (Verde, 1995: 97).
O proprio titulo da terceira parte do poema — “Ao gas” — pde em
relevo uma realidade observada sob a luz dos candeeiros a gas que
entdo comegavam a surgir na Lisboa finissecular. Em inimeros tex-
tos da maturidade poética do autor é visivel a perce¢io da realidade
em fungdo da incidéncia de determinados efeitos da luz, acabando
por esbater, diluir formas ou contornos precisos nos elementos
observados como acontece nas telas dos impressionistas. Pinceladas
de tons e cores diferenciadas surgem recorrentemente na tela-papel
de Cesario Verde que assim privilegia uma ética pictural sobre uma
realidade que nos é oferecida como tendo sido instantaneamente

captada no exato momento da sua observagao.
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E em “De tarde”, porém, que a palavra poética parece dar lugar ao
pincel na tela-papel cesarina, convidando-nos a acompanhar um pro-
cesso descritivo que se esboga a partir de um plano mais abrangente ou
genérico para nos levar a deter o olhar num infimo pormenor de onde
ressalta toda a beleza do quadro: “Pouco depois, em cima duns penhas-
cos, /Nés acampamos (...) Mas, todo plrpuro a sair da renda /Dos
teus dois seios como duas rolas, /Era o supremo encanto da merenda
/O ramalhete rubro das papoulas!” (Verde, 1995: 106 e 107). Justifica-
-se uma leitura em dialogo do poema com o quadro de Manet, “Almogo
na relva”. As diferenciadas notagGes de cor no primeiro poderio sus-
citar a referéncia no segundo a “utilizagdo de largas zonas de cores”
criando “contrastes muito pronunciados” (Sproccati, 1999: 126) ou os
evidentes “contrastes luminosos conseguidos com as vestes escuras dos
homens e os tons pastel da carnag¢do do modelo feminino” (Pinto et a.,
2006: 723). Carnagdo feminina também com algum destaque no poema
de Cesario, servindo de contraste ao rubro das papoulas que se pre-
tende realgar. Por oposi¢io ao Romantismo, as convengdes de uma arte
academista e também a um intelectualismo social da pintura realista, o
“Impressionismo foi ‘a enérgica negagdo da ideia e o regresso ao senti-
mento imediato’, ou seja, a sensagdo do momento” (Pinto ez a/., 2006:
718). E precisamente esse instante fugaz e a impressdo suscitada no ex
que a poesia de Cesario nos oferece e assim se configura criativamente
inovadora no panorama literario das dltimas décadas de oitocentos.
Temas/ motivos do quotidiano — citadino ou campestre, doméstico ou
profissional e/ou simplesmente incidente em atividades de um lazer
tipicamente burgués em finais de século — tornam-se, quer nos versos

de Cesario quer nas telas dos impressionistas,® matéria artistica.

8 “Os retratos dos impressionistas diferiam dos tradicionais na medida em que prestavam
maior atengdo ao ambiente em que se situava o retratado do que a sua psicologia e a exatidao

da representagdo. As personagens ja ndo eram figuras isoladas e abstratas com a fria apa-
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1.3. FERNANDO PESSOA E AS VANGUARDAS EUROPEIAS

Enquadrada no Modernismo, a produgdo poética de Fernando Pessoa
comungou do mesmo espirito que animava, no inicio do século XX,
a criagdo artistica europeia. A leitura de alguns dos seus textos em
didlogo com textos de outros campos artisticos — o da pintura, em
particular — facilita a compreensdo e potencia a interpretagio simbé-
lica que os primeiros encerram. O poema “Chuva obliqua” — cons-
truido em torno de um permanente entrecruzar de planos de distintas
realidades visionadas e/ou sonhadas pelo eu — podera constituir o
ponto de partida para uma investigagdo tendo por tema os ...ismos
da(s) vanguarda(s) europeia(s). Entre estes se incluirdo os ismos —
paulismo, intersecionismo (ilustrado pelo poema mencionado), sen-
sacionismo, ... — criados por Pessoa. Propiciara esta investigagdo um
olhar mais esclarecido sobre o texto. Conhecendo o novo tratamento
a(s) forma(s) e a cor que praticamente explode nas telas dos fauvis-
tas, em Franca, e dos expressionistas, na Alemanha, denunciando
uma liberdade de expressio até entdo desconhecida; observando, nas
criagdes dos cubistas, um modo diferenciado de conceber a realidade
que se apresenta fragmentada, em obediéncia aos diversos dngulos ou
pontos de vista por que a mesma se oferece ao observador (cubismo
analitico) e, posteriormente, o uso de técnicas inovadoras, como a
dos papiers collés, visando a apresentagdo em pedagos dessa mesma
realidade que agora se quer recompor, tornando-a mais tangivel
(cubismo sintético); reconhecendo o dinamismo e a simultaneidade
de sensagdes evocadas, por meio de uma nova técnica pictural, nos
quadros e outras criagdes dos futuristas, impetuosamente cantando
o futuro e apelando a destruigdo do passado, mais sustentadamente

se entenderd — e apreciard — o poema “Chuva obliqua” como uma

réncia de alguém que posa. Viviam nos quadros juntamente com os outros objetos, o cenario

e uma luz que as envolvia” (Salvi, 2000: 26).
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experiéncia estética pessoana enquadrada no mesmo espirito de ino-
vagdo (e de renovagio) da arte por que se pautaram os movimentos da
vanguarda europeia. Nos varios ismos mencionados se reconhecera
o cunho da novidade, do que se cria e se quer apresentar como dife-
rente, rompendo com a tradigdo e o conservadorismo em arte. Com
o devido fundamento, o intersecionismo criado por Pessoa, situando-
-se no dominio especificamente literario, é colocado a par — porque
eclodindo com um propésito comum — dos restantes ismos a0 mesmo
tempo surgidos no campo mais abrangente dos diversos codigos artis-
ticos (e encontrando expressdo em diferentes linguagens estéticas).

O poema pessoano permite, por exemplo, uma leitura em didlogo
com o quadro “A rua penetra na casa” de Umberto Boccioni, um
dos principais nomes associados a0 movimento futurista em Itdlia.
O proposito de intersegdo ou cruzamento de diferentes planos/ obje-
tos da realidade — visionada ou apenas presente mentalmente — e das
impressdes sensoriais que suscita estd bem evidenciado em ambas as
criagdes. Na legenda deste quadro, exposto na grande mostra itine-
rante de obras futuristas, iniciada em fevereiro de 1912, na Galerie

Bernheim-Jeune, em Paris, lia-se:

O excitante objetivo da nossa arte é a simultaneidade de estados
de espirito na obra de arte. (...) Quando pintamos uma figura numa
varanda, vista a partir do quadro, nio restringimos a cena ao que se
pode ver através do quadrado da janela, antes tentamos reunir a tota-
lidade das sensagdes plasticas despoletadas no pintor que estd de pé na
varanda (...). Com o objetivo de fazer com que o espectador viva den-
tro do quadro (...) a pintura deve ser uma sintese de visdo e de recor-

dagdo. (Martin, 2005: 30)

A convocagdo de informagdo cultural e contextual no dmbito
dos diferentes zsmos da vanguarda europeia justificar-se-a também

aquando da lecionagdo do poema “Ode triunfal” de Alvaro de Cam-
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pos. O dialogo que ambos os textos estabelecem com outras cria-
¢Oes artisticas do Modernismo — e do futurismo, em particular —, é
evidente e potenciador de leituras mais enriquecidas e construtivas.
“Automével veloz” de Giacomo Balla, “Comboio blindado em agdo”
de Gino Severini ou “Dinamismo de um automével” de Luigi Rus-
solo constituem escolhas possiveis para esta leitura. Observar-se-3o,
nestes quadros, as cores puras, brilhantes e garridas (amarelos vivos
e vermelhos intensos, ...), os contrastes cromaticos (habitualmente
opondo, de modo agressivo, o azul ao encarnado), as linhas de forga,
conseguidas por meio de vetores dinamicos de tinta e angulos agudos
(que os futuristas preferem aos angulos retos dos cubistas), a sobre-
posicdo de circulos e espirais, a alternancia de planos, os contrastes
de forma (opondo o plano ao relevo), os arabescos e os torvelinhos
de linhas e de cores, a sugestdo de volume numa superficie plana
(ou a chamada terceira dimensdo), as formas geométricas coloridas,
a mobilidade no contorno das formas e as linhas (frequentemente
obliquas) fluidas (...). Notar-se-4, nos versos de “Ode triunfal”, um
excesso de expressdo traduzido pelo recurso — abusivo e quase em
delirio — a onomatopeias, assonancias e aliteragdes varias, interjei-
¢Oes, exclamagdes e apostrofes, enumeragdes, polissindetos, sineste-
sias, hipérboles, personifica¢des, metaforas e comparagdes ousadas,
versilibrismo, ritmo crescente/ decrescente, estrangeirismos, neolo-
gismos, niveis de lingua varios, desvios sintaticos, ... Concluir-se-
-4 que uns e outros — quadros e poema —, fazendo uso dos signos
utilizados pelo(s) codigo(s) artistico(s) a que respeitam, visam um
propoésito que os aproxima: a expressdo do dinamismo e da multi-
plicidade de sensagdes, experienciadas em simultineo e despertas
pela modernidade, representada pelas grandes urbes industrializadas
onde se faz notar a beleza da maquina — principal conquista do(s)
progresso(s) cientifico(s) e tecnolégico(s) dos inicios do século...

Sdo o ruido, a agitagio e o frenesim da(s) cidade(s), dos seus estalei-
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ros e fabricas e dos que nela(s) vivem que transparecem nos quadros
dos artistas futuristas e no poema de Alvaro de Campos.

Em “Ode triunfal”; por exemplo, o inusitado de versos como
“Poder ir na vida triunfante como um automével dltimo-modelo!”
parecerd ao leitor conhecedor das principais caracteristicas das van-
guardas europeias perfeitamente enquadrado no espirito de uma
época que, nos diversos campos artisticos, pretendeu a rutura com as
regras, as convengdes e 0s canones estéticos do passado. Este sera ja
conhecedor do facto de o culto do Belo, largamente difundido numa
tradigdo artistica ocidental em obediéncia aos preceitos da arte aris-
totélica, ter sido substituido, com as cria¢des dos modernistas — e, em
particular, dos futuristas —, pelo culto da Forga (do dinamismo e da
vitalidade que se lhe associam). Igualmente o cariz insélito ou ines-
perado de outros versos por fazerem a apologia da guerra, da violén-
cia ou da destruigdo — designadamente, “Ola tudo com que hoje se
constréi, com que hoje se é diferente de ontem! (...) Progressos dos
armamentos gloriosamente mortiferos!/ Couragas, canhdes, metra-
lhadoras, submarinos, aeroplanos!” — se mostrardo em perfeita sin-
tonia com os preceitos do Manifesto futurista, de Filippo Tommaso
Marinetti. Entender-se-4 assim mais sustentadamente o Modernismo
como “um movimento estético, em que a literatura surge associada as
artes plasticas e é por elas influenciada” (Coelho, 1992: 654).

O estudo da obra de Pessoa podera ainda motivar novas leituras
de outros nomes no contexto de um Primeiro Modernismo em Portu-
gal, designadamente Mario de Sa-Carneiro (e o poema “Manucure”),
Almada Negreiros (e a irreveréncia do seu Manifesto anti-Dantas),
Santa-Rita Pintor ou Amadeo de Souza-Cardoso (e algumas das

suas obras pictdricas).” O contacto com a(s) sua(s) obra(s) permitira

9 Neste ambito, chamamos a atengé@o para um muito interessante estudo de Ellen Sapega
(1990).
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ampliar e consolidar conhecimentos adquiridos no dominio das van-
guardas artisticas europeias (em particular, o futurismo e o cubismo).
“Manucure” de Sa-Carneiro e/ou o Manifesto futurista de Marinetti
poder-se-do ler a par com a “Manifestagio intervencionista”, de Carlo
Carrd" e/ou “Velocidade elegante — palavras libertas”, do mesmo
autor." Nestas composi¢des signos pictéricos e verbais conjugam-se
para a sugestdo de imagens visuais determinantes para a descodifica-
¢do de sentido(s) que a mensagem (nelas contida) encerra.

A leitura da colagem de Carra e da poesia visual de Marinetti
podera constituir um convite a regressar a “Manucure” de Sa-Car-
neiro e a apreciar no poema o langar (propositado) de “palavras
e nimeros ‘em liberdade’ e/ou a ler na introdu¢io de “sinais de
varios alfabetos, tabuletas de firmas comerciais, onomatopeias ex6ti-
cas em varios corpos tipograficos, segundo uma técnica publicitaria”
(Coelho, 1992: 657) a intengio de cantar, em tom exaltado e novo, “os
grandes frémitos, as euforias” da vida moderna. Serd, deste modo, o
leitor sensivel a um “espirito de geragdo” caracterizado pelo desejo
de “renovagio atrevida” e de “europeismo” e pelo gosto do “para-
doxo e da blague” que uniu os jovens artistas de Orpheu aos nomes
que, na época, assinavam as obras mais irreverentes no campo artis-
tico — uns e outros causando provocagio e escandalo (deliberados)
no publico e no gosto (estético) do inicio do século XX.

Procurando evidenciar potencialidades pedagégicas do didlogo
entre textos literarios contemplados nos Programas e diferenciadas

linguagens estéticas de outros c6digos artisticos, procuramos insti-

10 Colagem publicada no jornal Lacerba, em agosto de 1914, com o titulo Festival patrictico.
11 Declarando néo vélidas a gramatica e a sintaxe tradicionais, Marinetti foi criador de uma
poesia visual de que constitui famoso exemplo esta composigdo. Observa Sylvia Martin:
“Abandonando a sintaxe por completo, Marinetti coloca letras, simbolos matematicos — par-
ticularmente vetores, que indicam diregdes de forca — palavras, abreviaturas semanticas,

fragmentos de objetos e de frases numa folha de papel” (Martin, 2005: 74).
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tuir a aula de Portugués como um espago onde se ensina/aprende
lingua, literatura e cultura (numa perspetiva de necessaria integra-
¢do de saberes). Com o conjunto de propostas apresentado intenta-
mos ultrapassar um entendimento da literatura (privilegiadamente)
enquanto arte da linguagem verbal. Nos textos literarios ha outros
signos semanticos além dos que integram o sistema linguistico. Sdo
signos que se reportam a uma inegavel relagdo com o contexto (em
que emergem e de que sdo produto) e com textos de outros siste-
mas semioticos. Relevando a importancia de uma mais evidenciada
alianga entre a investigagdo e o ensino da Literatura — com reflexos
visiveis ndo apenas na docéncia do Ensino Superior, mas igualmente
nas praticas letivas do Ensino Secundario — privilegiamos a abor-
dagem de autores e textos do canone escolar em intertextualidade
com outras formas de expressdo e significagdo e a exploragio das
potencialidades pedagégicas de novas metodologias da leitura litera-
ria, considerando os caminhos da Literatura Comparada, em geral, e

o(s) das relagdes com as (outras) Artes, em particular.
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ABSTRACT

‘Literature and (other) Arts’ suggests that authors and texts included in the
survey of national literature that currently constitutes the Portuguese sylla-
bus in Secondary Education should be studied in relation to other forms of
expression of human creativity and experience. Focusing on the privileged
dialogue of poetry with painting, this article proposes a methodology of
literary reading in schools that leads students to interpret lines by Camdes,
Cesario and Pessoa along with the observation and analysis of visual works

by Renaissance artists, Impressionists, and Modernists, respectively.
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RESUMO

‘Literatura e (Outras) Artes’ propde a abordagem de autores e textos
consagrados no panorama das Letras nacionais, contemplados nos atuais
Programas da disciplina de Portugués no Ensino Secundario, em interacdo
com outras formas de expressdo da criatividade e da experiéncia humanas.
Incidindo no didlogo (privilegiado) da poesia com a pintura, exemplifica
uma metodologia da leitura literaria em contexto escolar que desafia os alu-
nos para a interpretagio de versos de Camdes, Cesario e Pessoa a par da
observagio e da anilise, respetivamente, de criagdes pictdricas de artistas

do Renascimento, dos Impressionistas e do Modernismo.
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