UMA SUCESSAO DE POETICAS:
DA PRESENCA A ARVORE

Fernando Guimardes

Universidade Cat6lica Portuguesa/Centro de Estudos do Pensamento Portugués

Para caracterizar a poética presencista hd trés nomes a considerar
com especial destaque: José Régio, Jodo Gaspar Simdes e Adolfo
Casais Monteiro. Mas diga-se desde ja que tal poética compreender-
-se-a melhor se a confrontarmos com a do Modernismo. Sera por ai
que comegaremos. ..

Apesar de os presencistas terem valorizado devidamente as gran-
des figuras do nosso Modernismo, facilmente se reconhece que as
suas concegdes no dominio da criagdo artistica e da critica apontavam
dire¢des que eram diferentes. Uma nogéo central da poética presen-
cista podia ser expressa por uma palavra que vai ser muitas vezes
usada: autenticidade. Ora, segundo o ponto de vista defendido por
Fernando Pessoa, a relagio entre a sensibilidade e o pensamento que
subjaz a expressdo poética assentaria numa nogao diferente, que seriaa
de fingimento, para utilizarmos uma palavra consagrada pelo autor do
poema “Autopsicografia”, que ai a utiliza como se se tratasse de uma
arte poética onde linguagem e metalinguagem se interpenetrassem.

H4, pois, uma dualidade ou, se se preferir, uma multiplicidade de
linguagens que assenta na deriva de sentidos que decorre da propria
natureza da expressdo poética. Ora isto nem sempre foi devidamente
valorizado em recorrentes criticas, sobretudo vindas dos presencis-
tas, que punham a questio da sinceridade ou da autenticidade do

poeta. José Régio, num dos seus primeiros livros, que traz a data de



272 | FERNANDO GUIMARAES

1925 e se intitula As correntes e as individualidades na moderna poesia
portuguesa, considera, em prejuizo de Pessoa, Mario de Sa-Carneiro
como o poeta de referéncia ou “mestre” do Modernismo, na medida
em que aquele vinha comprometer, devido a sua opgdo pela hete-
ronimia, a tal sinceridade que os presencistas consideravam exigivel
na expressio poética. E que Fernando Pessoa falava, com efeito, da
“inexplicabilidade da alma humana”, o que fazia com que a aborda-
gem de qualquer obra de arte devesse estar sujeita, na sua opinido, a
“uma leve aura poética de desentendimento”.

Gaspar Simdes ira por também reservas a tal ponto de vista,

embora reconhega a importancia do fingimento na criagdo artistica:

Que um artista saiba fingir o que nfo sente no momento em que se
exprime, estd certo. Fingir-se saudoso quando vazio de saudades é pro-
prio do artista. Toda a expressdo superior de um sentimento pressupde
em quem o exprime, e enquanto o exprime, capacidade de fingimento.
Ai daquele que, vencido por dor pungente, tente dar-lhe expressdo
artistica sob o dominio desse sentimento. Ndo é no acto de sofrer que
o artista melhor se exprime, mas depois, mais tarde, quando a dor se

transformou ja em experiéncia.

ra é essa experiéncia vivencial que Gaspar Simdes valoriza. Em
o p q p

1928, escreve um artigo non.° 14-15 da Presenca que se intitula “Moder-
nismo” e onde se considera que a arte é, como diz, “uma transposicdo
da vida”, porque “entre os sentimentos, as sensagdes, as ideias vivi-

> > )
das hia uma verdadeira transi¢io”, de tal modo que “um artista recebe
M

a vida, e devolve-a como ela lhe é”. Tendo isto presente, verifica-se
que aquele fingimento que Gaspar Simdes considerou é uma forma
de transposi¢do da vida, o que faz com que aparega apenas como que
diferido em relagdo a uma sinceridade ou autenticidade essenciais, as

quais vém ao encontro do chamado psicologismo presencista.
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A poética do Modernismo afasta-se dessa tdo louvada transpo-
si¢do da vida. Ela ira valorizar outros aspetos que se situam verbal-
mente no texto poético, tendo Pessoa apontado aqueles que hido de
informar a sua propria poesia: uma derivagido dramatica que conduz
a heteronimia, o principio de construgio ou organizagdo do poema,
a complexidade entendida como uma forma de complementaridade
entre emogio e intelectualizagdo, um sentido de objetividade textual
que faz com que esteja o “autor fora de sua pessoa”. O heterénimo
que assina Alvaro de Campos considera em 1935, na revista Sudoeste,
este problema tendo em vista a relagdo sinceridade-insinceridade:
“Shakespeare era essencial e estruturalmente ficticio; e por isso a sua
constante insinceridade chega a ser uma constante sinceridade, de
onde a sua grandeza”.

E sempre a um nivel textual que, na poesia de Pessoa, ha de ocor-
rer uma espécie de jogo entre sentir e pensar. Considerando o poema
de 1914 “Ela canta, pobre ceifeira”, quando ai se afirma que “o que
em mim sente estd pensando”, logo reconhecemos que este passo
deve ser lido a luz do artigo saido em 1912 em 4 Aguia sobre “A nova
poesia portuguesa”; nele a no¢do de complexidade poética é apresen-
tada precisamente como sendo a intelectualizagdo de uma emogio e a
emocionalizagdo de uma ideia.

E este cruzamento que acaba por acompanhar ou dar sentido a
nogdo de fingimento. Num texto que se destinava a servir de prefacio
a por ele pretendida publicagdo da sua obra, o qual foi recolhido por
Teresa Rita Lopes em Fernando Pessoa et le drame symboliste, somos
confrontados com esta questdo: “Finjo? Nio finjo? Se quisesse fingir,
para que escreveria isto? Estas coisas passaram-se, garanto; onde se
passaram ndo sei, mas foi tanto quanto neste mundo qualquer coisa
se passa, em casas reais, cujas janelas abrem sobre paisagens real-
mente visiveis. Nunca la estive — mas acaso sou eu quem escrever”

Dir-se-ia que o que fica é apenas o que se escreve, desaparecendo ou
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ficando comprometido quem escreve. E esta a objetividade capaz de
anular derivas de natureza propriamente subjetiva.

O fingimento, a insinceridade conduzem a tal objetividade: “o
artista ndo exprime as suas emogdes”. E a partir daqui que Fernando
Pessoa, na sua obra, se hd de encaminhar para o que designa por
“literatura dramatica”, sendo nela a sinceridade ou a autenticidade
postas entre paréntesis. Como nos dira, a sinceridade de Hamlet ndo
é asinceridade de Shakespeare, até porque Hamlet pode ser insincero
em relagdo a si mesmo fingindo uma loucura que afinal ndo é dele.
Do mesmo modo a sinceridade de Ricardo Reis, Alberto Caeiro ou
Alvaro de Campos nio é a de Pessoa. A heteronimia vai conduzir a
expressdo verbal aquela objetividade que, de acordo com a moderni-
dade, sera a prépria manifestagio da escrita poética.

Estes pontos de vista entram em conflito com algumas das mais
firmes convicgdes dos presencistas. Para José Régio ou para Gaspar
Simdes, o que se sobreleva na criagdo artistica é o momento de cria-
¢do, isto é, a génese da obra de arte. A realidade verbal ou expressiva
acaba de certo modo por ser minimizada e, por vezes, confundida
com a pura forma, a tal indesejada retdrica.

E certo que Gaspar Simdes em O mistério da poesia (1931), alids
em expressa consonancia com Régio, considera que o poeta “para
se confessar tem de se exprimir, para se exprimir tem de ser artista,
para ser artista é-lhe indispensavel lan¢ar mado de um estilo”. O iti-
nerario da criagdo artistica partia de um limiar — o homem que se
confessa — para atingir um momento superior: o homem que se
exprime através de um estilo. £ a passagem “do plano puramente
vital para o estético”; e neste ponto de chegada a figura do artista,
por vezes hiperbolizada, ganhava dentro do imaginario presencista
todo o seu relevo.

A relagdo entre o papel do estilo em literatura e a afirmagio de

uma individualidade literaria foi uma questio que preocupou desde
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cedo Gaspar Simdes. Em 1927, o ano em que principia a publicagio
da Presenga, aparece no n.° 8 desta revista um artigo que assina e se
intitula “Do estilo”. Defende-se nele a ideia de que o estilo esta rela-
cionado com a personalidade do escritor, com o que nele é um “sinal
inconfundivel”, isto é, com as “profundidades daquele que escreve”.
Dai a critica a insinceridade...

O problema da insinceridade na poesia fez, portanto, com que
houvesse um certo desacerto entre os pontos de vista dos presencistas
e os de Pessoa, o que ganha especial relevo com o entendimento que
aqueles tiveram de duas concegdes fundamentais pessoanas a que ja
aludimos: a do fingimento poético e a de poesia dramatica. Eles, os
presencistas, desviaram, pelo caminho mais curto da subjetividade,
essa concegdo de poesia dramatica para uma dramatizagdo que supu-
nha uma sinceridade originaria que seria artisticamente encenada.

Autenticidade e sinceridade tém a ver com uma referéncia humana
que € transposta para a arte. Gaspar Simdes estara muito atento a
isso. Dai a critica que, num artigo intitulado “Realidade e humani-
dade na arte: a prop6sito de La deshumanisacion del arte, de Ortega
y Gassett”, saido no n.° 16 da Presenca (1928), diverge do pensador
espanhol quanto a sua opinido de que a arte moderna se caracterizava
pela desumanizagdo. Tal desumanizagdo aplicada a arte moderna
contendia com o ideal dos presencistas que pretendiam ser modernos
sem que a arte deixasse de ter uma forte acentuagido humana.

Em tudo isto ndo deixam de transparecer algumas ideias postas
a correr em certos circulos literarios, nomeadamente franceses atra-
vés da consagrada La Nouvelle Révue Francaise, revista onde nomes
como os de André Gide ou Jacques Riviére ganham relevo e que
se ha de apresentar, também, como a da geragdo que em Franca se
afirma entre 1920 e 1940. Outros nomes a destacar sdo os de Alain e
de Charles Du Bos. Jodo Gaspar Simdes num artigo intitulado “Duas

formas de lirismo”, o qual saiu na Seara Nova no n.° 233 (9 de outu-
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bro de 1930), parte da consagrada defini¢do de lirismo feita por Goe-
the — é a “poesia da circunstincia” — entendendo-a nas palavras de
Charles du Bos como “ um estado de alma” e nas de Alain como algo
que “nos possui”. Mas ao lado desta ha uma forma de lirismo a que o
circunstancial goethiano nio se adapta rigorosamente, pois assume,
como acontece em Mallarmé, uma diregdo mais intelectual, passando
entdo a ser a “poesia da circunstancia da inteligéncia”.

N3o é por acaso que Régio ja admitira em As correntes e as indivi-
dualidades na moderna poesia portuguesa estas duas formas de lirismo
no caso particular de Antero de Quental. Reconhecendo nele uma
“natureza de emotivo e de intelectual”, logo aponta para um fundo
de sinceridade ou autenticidade patente nessa poesia, o que faz com
que ela enraize numa “atitude pessoal (...) ante os mais altos proble-
mas de universal interesse”.

Todas estas nogdes confluem para um entendimento muito espe-
cial do que os presencistas entenderam por expressdo artistica. Para
além dos contemporaneos Alain e Du Bos, um outro nome ganha
especial relevo: é Benedetto Croce. Com efeito, torna-se possivel
estabelecer uma certa relagdo entre o modo como os presencistas
conceberam o papel que, em arte, desempenha a expressio e as ache-
gas que, no dominio da estética, nos fornece Croce, cuja obra teve
alguma divulgagio entre nés, tendo sido o seu tdo conhecido Brevid-
rio de estética traduzido para a nossa lingua. Fidelino de Figueiredo
escreveu para essa tradugdo um prefacio onde sublinha esta passagem
do pensamento crociano segundo o qual, para além de uma “forma
légica do conhecimento”; existe “uma forma intuitiva do conheci-
mento, que € a obra de arte”, onde a emogdo sé existe mediante a
expressio que a revela. Isto é, torna-se impossivel admitir, no caso
das relagdes entre forma e contetido, a independéncia desses dois ter-
mos que mutuamente se implicam. Para Régio, alias, seria “o con-

tinente sem contetido, a expressdo sem o expresso” precisamente o
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limite que representaria a expressdo retérica quando ela é tornada,
como nos diz, “no seu sentido pejorativo”.

Expressdo serd um dos conceitos-chave em torno dos quais se
desenvolverd a reflexdo tedrica de José Régio no dominio da arte,
nomeadamente num livro que publica em 1940 e cujo titulo é bem
significativo: £m torno da expressdo artistica. Mas nessa abordagem
chama-se também a atengdo para a circunstincia de o que é expresso
se revelar mediante uma efetiva realizagio estética. Régio fala mesmo
em “mestria técnica”. O artista teria que “adquirir da vida uma expe-
riéncia direta e interior” para mediante tal mestria — ou, como tam-
bém diz, “técnica artistica” — alcancar a realizagdo da obra de arte.

Verifica-se assim que o que esta em jogo é o proprio processo cria-
tivo. No caso da literatura pde-se em evidéncia a génese do texto, e
isto que é particularmente evidenciado por José Régio sé-lo-a tam-
bém por Jodo Gaspar Simdes, que se referird mesmo ao “laboratério
da atividade criadora”. Para eles, e para os presencistas em geral, a
criagdo artistica converte-se em expressio que passa por um processo
de gestagdo que assenta numa individualidade auténtica. Ha, pois, a
considerar uma modalidade humana, a qual acaba por ser, de certo
modo, transposta para um plano a que nio é alheio um implicito sen-
tido ético pelo modo como se recusa o fingimento, a ndo-verdade, a
indiferenga. Valoriza-se, pois, “a qualidade superiormente humana
da coisa expressa”.

E o que de um modo muito direto se afirma nesta passagem de
um artigo que traz o significativo titulo “Literatura” e que José
Régio escreveu para o n.° 45 da Presenca saido em 1935: “Expres-
sao, sugestdo, representagdo do mundo, a obra de arte ndo é indi-
ferente; antes é tendenciosa: profundamente tendenciosa”. Régio,
recusando qualquer posi¢do que se identificasse desde logo com
um amoralismo, chega mesmo a aproximar a arte de valores que se

reportam ao sagrado. Assim, ao considerar o que ha de tendencioso
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na arte, admite que ela é, “além de humana, divina; ou antes: divina
adentro de humana”. Tudo o que é uma tendéncia ou uma aspiragio
“para a beleza, a verdade, a justi¢a, a harmonia, o amor, a perfeigio,
— se chama Deus”, acrescentando Régio — de quem sera publicada
uma obra intitulada Confissdo de um homem religioso — que “Deus
ndo é aqui tomado sendo como realidade imanente humana”, dado

que a arte

ndo procura sendo a beleza, mesmo através da fealdade; sendo a ver-
dade, mesmo carreando mentiras; sendo a justica, mesmo embaragada
na injustiga; sendo a harmonia, mesmo rolando no desequilibrio; sendo
o amor, mesmo sob a aparéncia do 6dio; sendo a perfeicdo, mesmo

ficando imperfeita. Nisto estd a moralidade intrinseca da obra de arte.

Desde logo uma atitude como esta contradiz a critica de amora-
lismo que se possa fazer a Presenca. Ha nela, como que orientada
pelo seu impulso metafisico, uma visio que em Régio se torna ascen-
dente; pelo contrario, em Gaspar Simdes essa movimentagdo dir-se-
-ia ser descendente, porque se orienta de acordo com os pontos de
vista entdo em voga de Freud para o que é inferior, ou seja, o incons-
ciente, o “indefinivel animico”, as subterraneas pulsdes humanas.

E sabido como a Psicanalise alguma influéncia terd também, a
partir dos anos 20, no movimento literario que se deve sobretudo
a interven¢do de André Breton, o Surrrealismo. Os surrealistas irdo
procurar na imaginagio ou no sonho o que conduzir a expressio do
proprio inconsciente, sendo a revelagdo desse inconsciente o grande
objetivo da Psicandlise. Fiel a esta opinido, mas nio as doutrinas de
Breton, algumas vezes Gaspar Simdes ird buscar aos ensinamentos
de Freud o que seria a chave para o entendimento da criagdo literaria.

Por isso, mostrou-se interessado em indagar ou procurar aquelas

forgas psiquicas através das quais se faz a sublimagio do préprio eu.
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Tratar-se-ia, segundo a Psicanalise, de uma viagem de ida e volta
realizada entre o inconsciente e um abstrato super-ex que equivalia
aproximativamente ao que Régio, num contexto todavia diferente,
entendia ser uma intimidade pessoal que se revelava no caso do génio
como “algo que existe em si e por si”. Num caso ou noutro poderia-
mos falar em sujeito absoluto; este seria o limite de uma abordagem
que comegou por ser psicolégica. Ha uma tendéncia para se assumir
uma vivéncia metafisica que se faz através de um pathos — o caso da
confrontago, no espirito do poeta, entre Deus e 0 Diabo é um bom
exemplo disso — que a vem intensificar dramaticamente.

Na obra ensaistica de Adolfo Casais Monteiro ha a considerar,
relativamente ao periodo que estamos a estudar, dois livros: Conside-
ragdes pessoais (1933) e De pés fincados na terra (1940). Importa desde
ja notar, ao considerarmos as reflexdes de Casais Monteiro relativas
a poética, que esta palavra assume nele, ocasionalmente, um sentido
pejorativo; assim, refere-se acusatoriamente, num artigo saido em
1933 no n.° 38 da Presen¢a, a “técnica a que chamam poética”, numa
altura em que o termo em questdo era posto ao lado de outro igual-
mente condenado, a retorica...

Nos seus textos iniciais de reflexdo literaria, numa linha que tera
continuidade em obras posteriores, ha um tom dominantemente
polémico que gira em torno do que ele considera ser o colapso da
“critica neoclassica”. Para Casais Monteiro ha um principio que é
indiscutivel: “o artista é essencialmente 0 homem que desobedece”.
Dai as objurgatérias desferidas contra a literatura demasiado presa
a tradi¢do, a um classicismo sujeito a normatividade retérica ou a
“emprise racionalista”, que seria uma das metamorfoses desse espi-
rito classico. Mas a critica de Casais Monteiro ndo fica por aqui. Ela
pOe em questdo uma outra atitude que derivasse da obediéncia ideo-
légica, do “carreirismo” literario que, como acontecia com os neor-

realistas ou com alguns autores que se submetiam a um nacionalismo
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conservador, fazia com que a expressio literaria andasse atras de uma
finalidade politica que subverteria a propria linguagem poética.

Essa linguagem poética, segundo Casais Monteiro, apontaria
para duas referéncias fundamentais. Uma delas, tdo caracteristica da
poética presencista, consistiria na autenticidade, na sinceridade da
expressio literdria. O que estd em questdo em poesia “é exprimir-se”.
O artista cria “segundo a sua prépria maneira de ser, sinceramente”.
E esse 0 “jato indomével da poesia”, o “intuivel da poesia”, a sua
espontaneidade.

Uma segunda referéncia estaria no facto de este enraizamento
humano da poesia conduzir a um empenhamento humanista, a uma
recusa da “obra desumanizada” que ja merecera a critica de Jodo
Gaspar Simdes, quando, nas paginas da Presenca, pOe reservas a iden-
tificagdo feita por Ortega y Gassett da arte moderna com o que seria
a “desumanizagio da arte”.

Mas regressemos a questdo da inautenticidade ou, como ja se disse
atras de acordo com uma afirmagio de Adolfo Casais Monteiro, a do
“jacto indomavel da poesia”. Este sentido de espontaneidade conduz
a uma valorizagdo do papel que a intui¢ido desempenha na poesia, o
que vai ao encontro do intuicionismo que entdo estava tio em voga a
partir do pensamento de Bergson, o que, por sua vez, corresponde a
um interesse que certamente lhe foi suscitado por Leonardo Coimbra
na Faculdade de Letras do Porto, onde Casais Monteiro se formou
e onde certamente ouviu o seu mestre falar sobre o fil6sofo francés.
E a intuigdo que alimenta certas possibilidades imaginativas. A ima-
ginagdo ganhava cada vez mais um lugar de realce no 4mbito da cria-
¢do artistica. Ora serd na imaginagdo que Casais Monteiro ha de ver
uma “irradiagdo capaz de fazer avancar a literatura”, referindo a pro-
posito a intervengdo literaria dos surrealistas.

Um outro aspeto a considerar parece estar relacionado com algu-

mas ideias que corriam por esse tempo, as quais ndo seriam alheias
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também a influéncia dos seus professores da Faculdade de Letras do
Porto. Trata-se da utilizagdo das no¢des de forma e contetido dentro
de uma perspetiva proxima da Gestaltheorie, teoria que foi divulgada
entre nés por um professor dessa escola, Newton de Macedo, no seu
livro saido em 1933 e que se intitula As novas tendéncias da psicolo-
gla experimental: a teoria da forma. Assim, Casais Monteiro, conside-
rando uma jungio entre matéria (ou contetido) e forma, isto é, “uma
e outra somadas”, reconhece que tal soma ou jun¢do nio configuram
uma criagdo artistica, “ndo dao poesia”, dado que, segundo a Teoria
da Forma, o todo é sempre mais complexo que a soma das partes.
A poesia integra, pois, uma realidade complexa que vai da sua expres-
sdo verbal ao “mundo interior do poeta”, ao enraizamento pessoal e
humano que, como nos diz, estd “mais além da poesia pura”.

Casais Monteiro traga, assim, uma poética coerente, a qual ganha
uma acentua¢io mais viva se a formos surpreender em algumas polé-
micas travadas com os neorrealistas, que encontravam sobretudo
no Sol Nascente e em O Diabo uma tribuna, ou com Anténio Sérgio
que defendiam a prevaléncia de uma “emprise racionalista” exterior
a propria criagdo artistica, o que Casais Monteiro criticava, unindo-
-se deste modo as posi¢des igualmente assumidas por Jodo Gaspar
Simdes.

No fundo, o que se defendia era “um contacto profundo com a
vida”, porque “se o artista o esquece deixa de ser artista”. Ha uma
referéncia vitalista, existencial, a qual estava em consonancia com o
pensamento de Nietzsche ou Séren Kierkegaard, tendo Casais Mon-
teiro traduzido deste tltimo o livro O Desespero humano que saiu em
1936. No prefacio que escreveu para ele, cita um dos introdutores de
Kierkegaard em Franga, Jean Wahl, que o apresenta como sendo um
“poeta religioso”. Por isso, o seu pensamento, segundo Adolfo Casais
Monteiro, caracteriza-se pelo “desnudamento da alma individual”,

pelo “aprofundamento do drama essencial da filosofia, o drama da
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existéncia”, pela terminante recusa do “abandono do humano”, pela
“verdade interior”.

Este desvio ou deriva filoséfica que Casais Monteiro nos deixa
entrever no prefacio a referida obra de Kierkegaard — sendo este
um fil6sofo que, de certo modo, é também poeta, como insinua Jean
Wahl — ndo anda longe de algumas das ideias que informam e pre-
valecem na concegdo de poesia do autor das Consideracdes pessoais.

Podemos dizer que existe, relativamente ao modo como se pensa
a criagdo literaria, um denominador comum que corresponde a uma
poética ou a um ideario préprio que ha de conduzir outros autores da
geragdo presencista ou seus contemporaneos a uma maior ou menor
aproximagdo destes pontos de vista. Todavia ocorriam também cri-
ticas, objegdes. .. Ja algo se disse quando em relagdo a Adolfo Casais
Monteiro — que ao lado de Régio e Gaspar Sim&es desenvolveu uma
intensa atividade polémica em defesa dos seus pontos de vista lite-
rarios — se apontou a existéncia de alguns dissidios relativamente a
Antdnio Sérgio e aos neorrealistas.

Com efeito, o valor da intuigdo, a afirmagio do mistério da poesia
eram ideias cuja incidéncia romantica se deixava entrever e que nio
podiam deixar de ir contra o racionalismo estreme de Sérgio. Numa
série de artigos publicados na Seara Nova (a partir do n.° 286 de 19-1I-
1932) contrariara aquele ponto de vista, visando sobretudo o livro de
Gaspar Simdes O Mistério da poesia e a ideia que este titulo veiculava.
Na sua critica chama a atengdo para uma certa permeabilidade que
se notaria no livro quanto as ideias de Henri Bremond sobre poesia
pura, na medida em que este “aproxima confusamente a poesia do
misticismo, afastando-a confusamente do racional”. Por outro lado, a
influéncia do pensamento de Bergson — para o qual Leonardo Coim-
bra chamaria a atengio especialmente no seu livro 4 filosofia de Henri
Bergson (1932) — veio aprofundar esta polémica, que contard com

a interven¢do de Adolfo Casais Monteiro ao criticar, no n.° 40 da
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Presenca (1933), a opinido expendida no prefacio ao 1.° volume dos
Ensaios (1920) por Antdnio Sérgio acerca do bergsonismo, ali visto
como “um novo sargago da onda romantica”.

Em torno da Presen¢a hé, pois, uma animada movimentagdo de
ideias, muitas vezes expressas ou moduladas polemicamente. Se
elas ocorrem frente ao ideario racionalista de Sérgio, também ha de
alvejar, por motivos diferentes, uma nova geragdo de escritores, os
neorrealistas, que se apresentam como defensores de um interven-
cionismo ideolégico ou politico. Fala-se agora, em relagdo a pro-
pria literatura, em “novo humanismo”, “vida integral”, “ac¢do” ou
“reenquadramento do homem no seu todo social”. Rodrigo Soares,
seguidor desta nova movimentagao literaria, dir-nos-a precisamente
no seu livro Por um novo humanismo (1947) que “este novo huma-
nismo é a defesa e realizagdo pratica dos interesses reais, e ndo abs-
tractos ou imaginarios, do homem concreto e humano de todos os
pontos da terra”. Tudo isto conduzia a defesa de um empenhamento,
de um engagement — consagrada palavra francesa que corria nessa
altura — com que se exaltava a “missdo social do artista”, geralmente
no rasto de concegdes marxistas que passaram a nortear as movimen-
tagdes neorrealistas.

E nesse contexto que podemos considerar o modo como se deu
o encontro — e também o desencontro — entre o Neorrealismo e o
Surrealismo. Talvez nenhum movimento como este ultimo, que, por
vezes, oscilou entre as concegdes psicanaliticas e as marxistas, tenha
chamado a atengio para os equivocos decorrentes de uma conscién-
cia tedrica que procurasse reduzir ao espago da razdo o que pertence
irredutivelmente ao nosso inconsciente.

Diga-se desde ja que as relagdes entre neorrealistas e surrealistas
nem sempre foram as melhores. £ o caso de Mério Cesariny, que assu-
mird uma cortante e desconcertante atitude polémica, recorrendo ao

pastiche, em “Nicolau Cansado Escritor” para, assim, por em ques-
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tdo uma estética que se esgotava, como refere, “nas suas incursdes
aos habitaculos do povo”.

Estes fluxos e refluxos que ocorrem em movimentos literarios de
sinal diferente — modernistas, presencistas, neorrealistas, surrealis-
tas — vai ganhar um sentido muito especial quando se desenvolve
um espago de reflexdo em torno de questdes atinentes a uma maior
ou menor valorizagdo da expressdo verbal através da sua capacidade
inovadora, as tensdes repartidas entre a subjetividade e o incons-
ciente, a dimensdo humanista que implicita ou explicitamente pode
existir na expressdo artistica. Para isso muito contribuiu a influéncia
exercida por algumas revistas, desde a Revista de Portugal de Vito-
rino Nemésio, que sai na segunda metade dos anos 30, abrindo boas
perspetivas criticas relativamente ao ensaismo literario francés e as
concegdes filoséficas de Martin Heidegger sobre a poesia que mais
tarde irdo ter uma certa influéncia, a Variante de Anténio Pedro e a
Aventura de Ruy Cinatti, ambas saidas nos anos 40. O mesmo acon-
tecerd nos anos 50. Sdo em grande niimero as que sairam nessa altura,
sobretudo no limiar dessa década, como é o caso das “folhas de poe-
sia” Tdvola Redonda, numa linha fiel a uma tradigdo lirica que, alids,
se pretendia conjugavel com o exemplo do Pessoa orténimo, ou de
uma mais inovadora revista do inicio dos anos 50, a Arvore.

E na Arvore que ganhara especial relevo a intervengio de Anténio
Ramos Rosa. Esta far-se-a numa linha que retoma a entdo tio proble-
matizada relagio entre poesia involuntaria e poesia intencional, tendo
mesmo saido no n.° 3 da Arvore a tradugio do prefcio ao livro Poesia
Involuntdria, Poesia Intencional, de Paul Eluard. Aliés, tal intervencio
surge logo no texto de apresentagdo do primeiro niimero dessa mesma
revista, o qual, embora ndo esteja assinado, conta seguramente com a
contribui¢do de Ramos Rosa. Af diz-se o seguinte acerca da poesia:
“o0 seu fim é eminentemente social mesmo quando a sua mensagem é

pessimista”; o que nio impede de “agir sobre o mundo”.
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Note-se, no entanto que uma interpretacdo demasiado presa a
letra desta afirmagdo poderia infletir para uma posigdo que seria a
dos neorrealistas. Mas ndo é isso o que acontece. Assim, serdo logo
postas reservas quanto a tal ponto de vista: “No pode haver razdes
de ordem social que limitem a altitude ou a profundidade dum uni-
verso poético, que se oponham a liberdade de pesquisa e apropriagdo
dum contetido cuja complexidade exige novas formas”.

E estas novas formas representam uma opg¢do que serd, afinal, a de

uma modernidade que continua presente...

ADENDA

PRINCIPAIS COLEGOES DE POESIA
DESDE A PRESENCA AS “EDICOES ARVORE”

Se as revistas literdrias no periodo que foi aqui estudado' sdo o
lugar onde a maioria dos escritores se revela, ndo podemos esquecer
o papel igualmente importante que desempenham as colegdes ou as
edi¢des com a chancela dessas revistas, podendo algumas delas ter
uma atividade reduzida, mas importante, como ¢ o caso da Revista
de Portugal, que nos deu O Bicho harmonioso e Eu, comovido a oeste
de Vitorino Nemésio. Varios livros de poesia tém, entre os anos 30
e o inicio dos anos 50, uma caracteristica que se diria quase tinica ou
que, pelo menos, lhes confere um sentido especial. Ela resulta com-
pletamente da iniciativa dos proprios poetas que se retinem para que
a sua afirmagcdo literaria ganhe maior relevo, sendo a publicagdo de
colegBes de poesia algo que para isso ha de contribuir efetivamente.

1 Para um conhecimento das principais revistas do século XX e, portanto, deste periodo:
Fernando Guimaraes, Simbolismo, modernismo e vanguardas (1982; 3.2 edicdo, 2004),
Clara Rocha, Revistas literdrias portuguesas do século XX (1984), Daniel Pires, Diciondrio da
imprensa periddica literaria portuguesa do século XX (1986; 2.2 edicao, 3 vols., 1996, 1999
e 2000).
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Dai a oportunidade de estabelecer, dentro dos limites cronolégicos
atras referidos, o elenco das principais cole¢des, comegando pela Pre-
sen¢a — que, todavia, ndo criou propriamente uma colegio de poesia,
mas que a sua edigdo dedicou especial aten¢do — até as revistas que,
como a Tdvola Redonda e a Arvore, aparecem no limiar dos anos 50.

Os seus autores sdo seriados pela ordem alfabética dos nomes.

EDIQOES DE POESIA DA PRESEZVJCA2

Adolfo Casais Monteiro: Confusdo; Poemas do tempo incerto; Sempre e sem fim

Adolfo Rocha (isto é, Miguel Torga): Rampa

Afonso Duarte: Os 7 poemas liricos

Alberto de Serpa: Paranda; Vinte poemas da noite; A vida é o dia de hoje;
Descri¢ioy Drama

Anténio de Sousa: llha deserta

Edmundo de Bettencourt: O momento e a legenda

Fausto José: Planalto; Remoinho

Francisco Bugalho: Margens; Poemas de entre céu e terra

Jodo Campos: Mar vivo; Viagem fora do mundo

José Régio: Biografia; As encrugilhadas de Deus

Luis Guedes: Labirinto; Subsolo

Mario de Sa-Carneiro: Indicios de oiro; Dispersdo (2% edigdo)

Ribeiro Couto: Provincia

Satl Dias: Mais e mais. ..; Tanto; Ainda

Vitorino Nemésio: La voyelle promise

2 A atividade editorial da Presencga alargou-se a outros dominios. Dessas obras publicadas
destaquem-se no ensaio Temas e tendéncias do romance contemporéneo de J. G. Simdes;
A poesia de Ribeiro Couto e Descobertas do mundo interior: A poesia de Jules Supervielle
de A. C. Monteiro; Homenagem a Fernando Pessoa de Carlos Queiroz, e no romance Jogo
da cabra cega de J. Régio; Elo6i; Uma histdria de provincia — amores infelizes; Uma histdria
de provincia — vida conjugal de J. G. Simdes. Publicou também dois albuns de desenhos de

Julio, Musica e Desenho.
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CADERNOS DE POESIA®?

Cabral do Nascimento: 33 poesias

Jorge de Sena: Perseguicdo

Ruy Cinatti: Nds ndo somos deste mundo; Anoitecendo a vida recomeca; Poe-
mas escolhidos

Tomaz Kim: Para a nossa iniciacdo; Os quatro cavaleiros; Dia da promissdo.

NOVO CANCIONEIRO*

Alvaro Feij6: Os poemas de Alvaro Feijé
Carlos de Oliveira: Turismo

Fernando Namora: Terra

Francisco José Tenreiro: /lha de nome santo
Joaquim Namorado: 4viso @ navegacdo
Jodo José Cochofel: So/ de agosto

Manuel da Fonseca: Planicie

Mario Dionisio: Poemas

Polibio Gomes dos Santos: Fo7 que escuta

Sidénio Muralha: Passagem de Nivel

GERMINAL?®

Albano Martins: Secura verde

3 Esta revista é constituida por 3 séries (1940-42; 1951; 1952-53). O primeiro livro editado
“sob a égide dos Cadernos de Poesia” foi Para a nossa iniciagdo, de Tomaz Kim, o qual saiu
em 1940.

4 Esta colegéo saiu entre 1941 e 1942, com excegéao do livro de Polibio G. dos Santos que é
de 1944. Este livro e o de Alvaro Feij6 sdo péstumos.

5 Esta colegéao inicia-se em 1949. Entre os varios livros de poesia publicados destacam-se
os aqui referidos, os quais sairam em 1950. Através do poeta Goulart Nogueira hd uma certa
relagéo entre esta colegao e uma outra intitulada “Buzio”, onde tinha saido de Anténio Manuel
Couto Viana O avestruz lirico (1948) e No sossego da hora (1949). Este poeta serd um dos
diretores da revista Tdvola Redonda, onde Goulart Nogueira colaborara também como poeta

e ensaista. Cf. A. M. Couto Viana, Corac¢éo arquivista, 1977, pp. 140-145.
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Alexandre Pinheiro Torres: Quarteto para instrumentos de dor®; Novo Géness
Egito Gongalves: Para os companheiros da ilha; Um homem na neblina

Luis Veiga Leitdo: Latitude

CADERNOS DAS NOVE MUSAS’

Adolfo Casais Monteiro: Simples cancbes da terra
Alexandre Pinheiro Torres: 4 vog recuperada
Carlos de Oliveira: Descida aos infernos

Egito Gongalves: A evasdo possivel

Jorge de Sena: O indesejado

SOB O SIGNO DO GALO®

Afonso Duarte: Post Scriptum de um Combatente

Armindo Rodrigues: 4 esperanca desesperada

Carlos de Oliveira: Colheita perdida

Jodo José Cochofel: Os dias intimos

José Ferreira Monte: Zempo de siléncio; Para que tudo renasca
José Gomes Ferreira: Poesia I; Poesia I

Homenagem poe’tica a Gomes Leal

CANCIONEIRO GERAL’
Anténio José Fernandes: Ainda ndo ¢ tarde

Antunes da Silva: Esta terra que é nossa; Cangdes do vento

6 E uma separata do volume coletivo Poemas para Florbela que saiu na mesma coleccéo,
também em 1950.

7 Esta colegéo, que se inicia no final dos anos 40, é publicada pela revista Portucale. E
composta por livros de poesia, ensaio e, ainda, reprodugdes artisticas, nomeadamente de
Fernando Lanhas. Inclui também textos ent&o inéditos de Fernando Pessoa.

8 Esta colegdo - que se apresenta identificada por uma vinheta que representa uma cabeca
de galo a vermelho, desenhado por Julio Pomar - iniciou-se em 1948. O livro dedicado a
Gomes Leal comemora o primeiro centendrio do seu nascimento.

9 Esta colegéo, que de certo modo continua a anterior, iniciou-se em 1951.
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Armindo Rodrigues: Retrato de mulher; Beleza prometida; Dez odes ao Tejo

Carlos Monteiro dos Santos: Poemas da sequéncia

Carlos de Oliveira: Zerra da harmonia

Egito Gongalves: 4 viagem com o teu rosto

Eugénio de Andrade: Os amantes sem dinheiro; As palavras interditas

Ilse Losa: Grades brancas

Jorge de Sena: As evidéncias

José Fernandes Fafe: 4 vigilia e o sonho

Maria Manuela Margarido: Alto como o Siléncio

Mario Dionisio: O riso dissonante

Orlando da Costa: A estrada e a vog; Os olhos sem fronteira; Sete odes do canto
comum

Pedro da Silveira: 4 ilka e o mundo

Vasco Costa Marques: Poesia dos dias titeis

Teixeira de Pascoaes: Ultimos versos

TAVOLA REDONDA"

Anténio Manuel Couto Viana: O coracdo e a espada; A face nua
Carlos de Macedo: jogo de palavras

Daniel Filipe: O viageiro solitdrio

David Mourdo-Ferreira: 4 secreta viagem

Fernanda Botelho: As coordenadas liricas

Fernando de Pagos: O férul jardim

Henrique Jorge: Emigrantes do céu

José Anténio Ribeiro: O dltimo vivo da cidade

Luis de Macedo: Se o siléncio viesse; Siléncio pressentido

Tersinha Eboli: 4ndante tranguilo

10 Esta revista, de que sairam 20 numeros, publicou-se de 1950 até 1954.
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ARVORE"

Antoénio Luis Moita: Rumor

Carlos Eurico da Costa: Sete poemas da solenidade e um Requiem
José Terra: Para o poema da criagGo

Vitor Matos e Sa: Horizonte dos dias

ABSTRACT
The literary journals Presenca and Arvore appeared, respectively, in 1927
and 1951. In that period of almost 25 years, we see the development of a

sense of modernity, although by means of significantly diverse poetics.
Keywords: modernity, expression, sincerity, poetic feigning, symbol.
RESUMO

1927 e 1951 sdo datas que nos indicam o aparecimento das revistas Presenca
e Arvore. E um espago de tempo que se prolonga por quase 25 anos, nos
quais se projeta um sentido de modernidade, ainda que por ele passem poé-

ticas significativamente diversificadas.

Palavras-chave: modernidade, expressdo, sinceridade, fingimento, simbolo.

11 Esta revista, de que sairam 4 nimeros, publicou-se de 1951 até 1953.





