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[...] sem imperialismos cientifistas da linguistica e sem comple-
xos de fragilidade por parte dos estudos literarios, é possivel, é
importante e € necessario que exista, se desenvolva e se apro-
funde entre os dois campos de conhecimento um dialogo e uma
cooperagio interdisciplinares, sem prejuizo da larga autonomia

que cabe a cada campo, em termos de ensino e investigacdo.

(AGUIAR E SILVA, 2010: 166)

1. Tempos houve em que a faculdade das letras, no livre exercicio do
seu munus de investigacdo e docéncia — de scholarship —, por certo
estranharia a inexisténcia de uma fecunda e descomplexada relagio
de vizinhanga entre as duas esferas do saber convocadas pela epi-
grafe. (Um legado das velhas artes do trivio, para cuja inquestiona-
vel relevancia nos alerta Coseriu — «[...] las disciplinas lingiiisticas,
que en la Antigiiedad y en la Edad Media se resumian como 77i-
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vium, posibilitaron una educacion lingiiistica mucho més profunda
y amplia que la ofrecida por la lingiiistica y la gramatica en la época
moderna.» (1992: 21) —, e ao qual a filo/ogia, no seu sentido mais lato
e nobre, concedeu prolongada voz e ampla cobertura.) A Universi-
dade de Coimbra contou, na sua Faculdade de Letras, com genuinos
representantes de quanto, no seu melhor, semelhante convivio nos
deixou, e um deles foi seguramente o Prof. Herculano de Carvalho
(Coimbra, 19-01-1924 — 26-01-2001).

Catedratico da sobredita Faculdade, escola onde assentou parte
fundamental de uma notavel e proficua actividade docente e de
investigador, Herculano de Carvalho pode, a margem de qualquer
transigéncia, incorporar o conjunto de singulares fil6logos e roma-
nistas do século passado, com alguns dos quais, sublinhe-se, privou e
trabalhou. Com efeito, a tudo quanto o seu olhar percuciente escru-
tou e sua inteligéncia preclara respondeu, seja na esfera dos estudos
linguisticos (teoria da linguagem, linguistica portuguesa e romanica,
geografia linguistica, etnografia linguistica), seja no campo dos estu-
dos literarios (critica textual, historia e critica literarias, natureza do
fenémeno literario), a tudo isso, diziamos, se aplicam aqueles rasgos
especificos a filologia, na versdo que o século XX nos deu a conhecer,
ou seja, como «all university-standard activity related specifically to
the study of language; the term covered textual criticism, general lin-
gusitics, historical reconstruction of texts and languages (as well as
the genetic and formal relationships between langages), lexicogra-
phy, sociolinguistics, and language geography.» (Uitti, 1994: 570).
Esta é, de resto, uma afinidade electiva testemunhada ndo apenas por
varios trabalhos seus de exegese e critica textual, mas ainda pelas trés
paginas iniciais de «Critica filolégica e compreensdo poética» (Car-
valho, 1973: 9-11), em especial pelo seu 5.°§, onde o autor particula-
riza o método e as virtudes desse trabalho paciente e amoroso (Ibidem:

10) que é o do filélogo, firmado no principio de que «the act of rea-
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ding necessarily implies bringing one’s learning, talents, and limita-
tions to what one reads.» (Uitti, zbidem).

2. O estudo que ora se recupera — «Sobre a criagdo poética» —
integra o 2.° volume dos seus Estudos linguisticos (1984) e conhece
o seguinte contexto genético-editorial: apresentado, em espanhol,
como licdo inaugural da 1.* Semana de Estudos Portugueses da Uni-
versidade de Santiago de Compostela (17-02-1964), logo aparece na
lingua-mie do autor (n.” 86 e 87 da revista Rumo, correspondentes
aos meses de Abril e Maio de 1964, onde ocupa as pp. 310-316 e 394-
398, respectivamente) e na lingua-irma da outra margem do Minho,
versdo publicada pela Gria/, no seu n.° 5, Julho-Setembro do mesmo

ano, ai lhe tocando as pp. 273-284.
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O que nele se faz ¢ uma incursio deveras consequente em regides
tdo peculiares e sensiveis como as da fenomenologia da criagdo litera-
ria e da ontologia dos mundos sobrevenientes a um tal acto criativo,
com independéncia do regime modal e genolégico em este que se

inscreva. E quanto nele surpreende é o facto de, muito embora con-
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formado a margem dos quadros de inteligibilidade préprios a seman-
tica da ficgdo literaria, vale dizer, distanciado da metalinguagem e
dos conceitos operatérios a eles associados, ndo se furtar a analise e
exegese de questdes que viriam a adquirir inegavel dominio e perti-
néncia naqueles contextos de investiga¢do, onde quer que residam os
seus fundamentos epistemoldgicos: na tradigdo mimética, na filosofia
analitica da linguagem ou na seméntica dos mundos possiveis (Dole-
zel, 1998: 1-28; Pozuelo Yvancos, 1993: 63-150). Assim acontece, na
verdade, quando o Prof. Herculano de Carvalho i) convoca o sin-
tagma e conceito de acro poético para identificar os diversos modos de
manifestagdo do literario, ii) assinala as peculiaridades da referéncia
poética e dos mundos que alegitimam, iii) e atenta na singularidade do
processo enunciativo que 0s instancia.

Nao cumpre a esta breve apresentagdo o exame de cada um dos
gestos reflexivos acima identificados, cuja natureza e alcance se fez
por apurar em outro local (Meneses, 2008). De resto, por eles res-
ponde, sem dificuldades de maior, 0 modo nada convencional como
o autor enfrenta certas ‘questdes disputadas’ do fenémeno literario
enquanto actividade livre do homem. Pense-se, a titulo de exem-
plo, em algumas das rubricas que orientam o sentido desta sua refle-
x30: «Poéticon como nome de todo o literdrio / Que é o acto poético? /
Onde estd a poesia® / A apreensdo poética como fingimento / O fingi-
mento do real /' O fingimento do irreal / O poeta como pessoa dramdtica.
E considere-se sobretudo o tipo de indagagio que requerem e de juizo
explicativo que suscitam. Ambas as situagdes — a que determina a
escolha de tais rubricas, como a que regula a inteligéncia e o desen-
volvimento delas — convergem para a importancia e o cunho inovador
do texto aqui de novo editado. Para um breve exercicio de ‘evidéncia’,
refiram-se dois aspectos, os quais importam, de forma diferenciada,
a condigio ficcional de todo o literdrio, e obrigam ao cruzamento de

duas ou mais rubricas, ou seja, dos blocos textuais a elas vinculados.
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Na secgdo intitulada «Poético» como nome de todo o literdrio,

depara-se o leitor com a seguinte observagao:

ao falarmos de poesia, do poético e do poema, nos nio queremos referir
apenas aquilo que restritamente se designa por estas palavras, mas que
o queremos alargar, [...] de modo a abranger toda a esséncia do fené-
meno a que o estritamente poético pertence apenas como uma forma

particular. (1984: 173)

E no paragrafo final, subordinado ao titulo O poeta como pessoa

dramadtica, sustenta-se que

em todo o romance [como nos demais modos de manifestagio literaria]
aquele que faz a narragio, seja das aventuras de D. Quixote e Sancho,
seja do delirio homicida de Raskolnikov, é, também ele, uma persona-
gem dramdtica e irreal, criada pela imaginacio de um homem real e que

ndo se identifica com ele. (Zbidern: 190)

Ora bem, este ultimo juizo interessa-nos ndo tanto pelo que nos
ensina sobre o estatuto ficcional do narrador na classe dos textos nar-
rativos literarios — este é um dado ha muito adquirido, ndo obstante
as reservas a proposito dele levantadas, no quadro das situagdes nar-
rativas de 1.? pessoa e a luz das propostas avangadas por Kidte Ham-
burger —, mas antes em razio do que tomamos por um afastamento
de qualquer divida quanto a arquitectura ficcional de todo o literdrio,
aqui denominado poético, que respeita tanto a natureza dntica do dito,
quanto a de quem fala, ou seja, a do seu préprio falar. Um olhar de
nio explicitada filiagdo fenomenolégica, mais do que ajustado a revi-
ravolta anunciada por Félix Martinez Bonati, assim formulada quatro

anos antes da génese e publica¢do deste estudo:
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El hablante (lirico, narrativo, etc.) de las frases imaginarias, es una
entidad imaginaria como éstas, a saber, una dimensién inmanente de su
significado, un término de su situacién comunicativa inmanente. [...].
No sélo el «mundo ficticion de la obra literaria, [...], ni s6lo el mundo y
el «narrador ficticion, [...], ni s6lo ambos mas el «lector ficticion, |[...],
sino todo esto mas las frases ficticias, cuyo significado inmanente son
los otros tres términos, constituyen el ser del objeto literario. (1983

[1960]: 134-35)

Os segmentos onde se abordam as especificidades da referén-
cia poética — A apreensdo poética como fingimento / O fingimento do
real / O fingimento do irreal — conferem inequivoco protagonismo a
essa condi¢do necessaria, contudo nio suficiente, do texto literario,
a ficcionalidade. Do meticuloso investimento na sua caracterizagio
(Carvalho, 1984: 182) ao esbogo de uma estimulante, porventura
inesperada, tipologia do duplo regime da ficcdo, conforme o fingi-
mento dela o seja do real ou do irreal (ibidem: 182-185 e 185-187), pas-
sando pelo tratamento dispensado ao erigado problema da referéncia
em sede entidades textuais que descobrem na ficcionalidade um dos
factores identitarios (tbidem: 182), os procedimentos seguidos pelo
Prof. Herculano de Carvalho tém a virtude de anunciar um conjunto
de temas aos quais a ontologia fenomenolégica de Martinez Bonati
(ndo esquecendo o quanto de Roman Ingarden nele repercute) e Paul
Ricoeur ou a semantica dos mundos possiveis da ficgdo acabariam
erigir em ‘lugares cativos’ da andlise e descri¢do do fendémeno litera-
rio. Note-se, por exemplo, como na fina destringa entre o fingimento
do real e o do irreal se pode entrever o que hoje se apresenta como
uma espécie de ‘adquirido’ nos dominios da linguistica textual, da
analise do discurso, etc. — a qualidade de constructo que todo o texto
comporta, ficcional ou ndo, e a extensio dessa mesma qualidade ao

mundo que dele emerge. Sendo que a condigdo de constructo ndo se
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confunde com a de ficcional — de onde os dois regimes de fingimento —,
sem embargo da similitude entre um e outro no plano das operagdes
textuais, insuficientes, porém, para anular as suas diferengas especi-
ficas no das operagGes cognitivas, de matriz poiética, em se tratando
do fingimento do irreal, noética, se do fingimento do real (Dolezel, 2010:
41-44). E nio serd, decerto, o facto de a fronteira entre um e outro
dos regimes se revelar porosa ou ser tida por inexistente (a ficgdo e a
historiografia p6s-modernas para ai, uma e outra vez, nos empurram,
nas suas praticas, como nos suas proclamagdes tedricas) que anula a
congruéncia e os termos da sua destringa, com amplo acolhimento
no projecto ricoeuriano de Zemps et récit (para a sua formulagio sin-
tética e embriondria, cf. Ricoeur, 1999: 157ss) e plena presenca — é a
razdo e o centro dele, podera ser dito sem receio de erro —no tltimo
livro publicado pelo reputado estudioso da semantica dos mundos
possiveis que é Lubomir Dolezel.
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«Jamds he manifestado el culto
de las palabras por las palabras.
La palabra no és en si mds que
un signo, o una combinacion de
signos; mas lo contiene todo por
la virtud demiirgica».

Rubén Dario

1. Quando nos propomos iniciar uns
momentos de reflexdo sobre o mistério da
criagio poética, aquelas frases de Rubén
Dario que tomei como epigrafe podem bem
servir-nos de stimula antecipada do que €
talvez a tese fundamental aqui proposta.
Porque, efectivamente, partindo de uma
considera¢do linguistica do fendémeno poé-
tico, vamos 'tornar nossa a convicgdo do
poeta, € afirmar de modo mais explicito o
que aquelas frases em parte s6 implicita-
mente contém: que ndo & nas palavras,
de que se faz o poema, que o poema ver-
dadeiramente consiste; que a poesia, mani-
festada pela palavra, ndo.reside na mas
para além da palavra, onde a palavra nos
oconduz.



378 | SOBRE A CRIAGAO POETICA

2. Numa pergspectiva dindmica

A perspectiva em que nos vamos colo-
car para considerar o objecto que nos pro-
pusemos, serd ou pretende ser uma pers-
pectiva dindmica, que parece alids ser a
dnica adequada & compreensdo, ndo s6 do
fenémeno poético, mas de toda a cultura.
Com efeito, se considerarmos atentamente
qualquer das manifestacdes do que designa-
mos pelo nome de cultura — no sentido ndo
valorativo, mas puramente objectivo, com-
preendendo todas as formas de actividade

social do homem —, nds encontramos ai,,

presentes sempre como termos essenciais,
um agir, que tem como slfje‘ito o Homem,
um saber que permite ao Homem o agir
com um maximo de eficicia, € um produto
ou obra, que deste nasce € para o qual este
se encontra orieﬂtad\o.’ No centro do pro-
cesso-em si mesmo, O que encontramos &
porém o préprio agir, sendo este (e ndo
o saber ou a obra) o que define 0 Homem
e o0 que constitui 0 momento essencial do
mesmo processo: Primeiro — porque ¢ nele
que o saber se actua ¢ a obra se produz.

E segundo — porque verdadeiramente nem
a obra existe como tal sendo no acto em
que ¢ produzida, isto é, no agir. Termi-
nado esse momento criativo, o que resta €
uma coisa separada e alheia do seu criador,
—nfo a sua obra, mas o corpo inanimado,
desvitalizado de uma obra, que ndo vol-
tard a existir, readquirindo wvida, sendo o
momento e na- medida em que se tornar
instrumento e produto, simultineamente, de
um novo agir.

Terminada a operagdo criadora do ar-
tista ¢ abandonada a tela a si mesma, o
que é ela sendo uma coisa, no mesmo plano
que as paredes e as janelas do «atelier»,
que as 4rvores e os montes no exterior?
Uma coisa apenas, até a0 momento em que,
tornando-se objecto de contemplagdo esté-
tica por parte de um homem —que pode
ser o mesmo artista — se faz assim para ele
instrumento de um agir ciiador, do qual
emerge de novo como uma nova obra,
objectivamente ~ diversa, intencionalmente
idéntica & inicial.

Dentro desta perspectiva, ndo deverd
pois ser tanto o poema, que é a obra ou



produto do acto poético, quanto o acto em
si mesmo que nos esforgaremos por ter
presente na nossa reflexdo.

3. Poético como nome de todo o lite-
rdrio

Convém, antes de prosseguirmos, fazer
uma adverténcia: a de que, ao falarmos de
poesia, do pogtico ¢ do poema ndo nos
queremos referir apenas aquilo que restri-
tamente se designa por estas palavras, mas
que o queremos alargar, — como outros o
tém ja feito e reconduzindo os termos actuais
a sua longinqua origem grega—de modo
a abranger toda a esséncia do fenémeno a
que o estritamente poético pertence apenas
como uma forma,

Poderiamos ir mais longe e, 2 maneira
do grego, tomar poesia € poético como refe-
rentes a toda a acgdo ou actividade criadora
humana, ou, menos latamente, aquela espé-
cie de fazer criador realizado por meios
verbais, & criagdo wverbal, abrangendo assim
toda a actividade linguistica. Convird po-
rém fixar um limite mais estreito neste alar-
gamento semdntico, de modo a compreender
no conteudo significativo dos termos essa
espécie de criagdo verbal que mais comum-
mente se ldesigna por literatura —e que é
constituida por aqueles actos linguisticos
em que se verificam as propriedades essen-
ciais que vamos procurar determinar. Tere-
mos assim, em certo sentido, a totalidade
da criagdo wverbal dita «literdria» simbo-
licamente representada pela sua forma mais
pura e mais perfeita — visto que € na poe-
sia que se apresentam em grau mais elevado
essas propriedades quer 'positivas quer nega-
tivas que especificam tal “criagdo.

Com isto alcangaremos, segundo creio,
duas vantagens:
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Pela primeira, escaparemos ao risco de
reduzir o poético ao literdrio no sentido
material, identificando-o quer com os tex-
tos fixados por escrito quer, dindmicamente,
com os actos que os ‘produzem. Identifi-
cagdo evidentemente falsa, mas que facil-
mente se insinua até no espirito de aqueles
que de uma forma consciente a repudiam
ou repudiariam.

Pela segunda, afastaremos tudo o que,
sendo embora literdrio, ndo é poético. Por-
que no literario se inclui sempre, forgosa-
mente, todo o texto que se considera para-
digmatico do ponto de wista da linguagem,
isto &, tudo o que é «bem escrito», elegante,
digno de ser imitado. Nao dfastaremos
porém, em principio, nenhum dos chama-
dos «géneros literarios», mas apenas obras:
todas aquelas, qualquer que seja a sua for-
ma ou a sua intengdo aparente, em que nao
se manifestem as qualidades da obra poé-
tica, que ndo foram, portanto, produzidas
num acto podtico.

4. Que é o acto poético?

Que ¢ pois 0 acto poético? A esta per-
gunta j4 demos antecipadamente uma pri-
meira tesposta que resulta de uma consta-
tacdo imediata: a de que aquilo a que cha-
mamos acto poético ndo ¢ inicialmente outra
coisa sendo um acto de fala; ndo € todo o
acto verbal mas é sempre um acto yerbal.
A afirmagdo ndo precisa 'de ser demons-
trada —porque € a expressio da evidén-
cia—, mas pode sujeitar-se a uma wverifi-
cagdo, na qual estabelecemos que em tal
acto que chamamos poético se encontra real-
mente tudo aquilo que ¢ proprio e essencial
a0 acto de fala. Ai encontramos um sujeito
cognoscente que realiza um acto significa-
tivo, no qual manifesta exteriormente, por
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meio de um objecto sinal constituido por
palavras — o texto ou produto verbal que
é agora o poema—, aquilo que interior-
mente conheceu. Nao falta ai também a
dualidade dos sujeitos emissor e receptor
porque, como em qualquer acto wverbal
por exceléncia, comunicativo—, também
este se encontra a0 menos intencionalmente
presente, visto que € sempre a outro que
o texto como sinal ¢ destinado, para lhe ser-
vir de instrumento de realizagdo de um
novo acto ‘cognitivo, intencionalmente idén-
tico ao acto de conhecimento realizado no
sujeito-emissor.

5. Onde estd a poesia?

O que ¢ pois aquilo que especifica este
particular acto verbal, que chamamos poé-
tico, de todo o outro acto verbal? Onde
estd, em que consiste nesse acto aquilo que
o faz poesia? Respondamos ji: ndo estd
nas palavras, sendo na medida em que nelas
se torna de certo modo presente — como o
objecto significado que se faz presente em
qualquer espécie de sinal pelo facto mesmo
de que € sinal. Nao consiste nas palavras,
que sdo meros sinais, instrumentos (e for-
mas) de conhecer e manifestar, mas na rea-
lidade que elas significam; —a qual ndo ¢
todavia a realidade concreta e objectiva-
mente teal, mas a realidade fingida pelo
poeta, a que ele agora cria imaginativa e
poéticamente ¢ nos manifesta.

«Llamé mi atencién {diz-nos o poeta de
Platero], perdida por las flores de la vereda,
un pajarillo Hleno de luz, que, sobre el hd-
medo prado verde, abria sin cesar su preso
vuelo policromo. Nos acercamos despacio,
yo delante, Platero detrds. Habia por alli
un bebedero umbrio, y unos muchachos trai-
dores le terian puesta una.red a los péjaros.

El triste reclamillo se levantaba hasta su
pena, llamando, sin querer, a sus hermanos
del cielo.

La mafiana era clara, pura, traspasada
de azul. {...}» (J. R. Jiménez, Platero y
yo, 91.)

Se, depois de lermos este breve passo e
nos deixarmos invadir pelo fundo senti-
mento poético que dele se desprende, o re-
tomarmos analisando-o reflectidamente, em
busca da poesia, ndo poderemos decerto
dizer que ela estd nas palavras, as quais,
tomada uma por uma, sio todas ou quase
todas pallavras comuns, paﬂarvrés de cada
dia, moeda corrente da conversa quotidiana
e banal. A poesia ndo reside nas palavras
que dizem, mas maquilo que as palavras
dizem; n3o em cada uma Idelas — flores,
vereda, pajarillo, bebedero —nem na sua
combinagdo, mas no proprio bebedoiro som-
brio junto ido qual se debate aquele passa-
rinho luminoso, ¢ na manhi clara, ‘pura,
trespassada de azul — naquela realidade que
0 poeta conheceu num estremecimento de
gozo e de dor, num doloroso e fintimo ji-
bilo, € nos manifestou por meio de aquelas
palavras, que sdo igualmente capazes de dar
forma a essa mesma ou a outra realidade
conhecida de outro modo — num acto me-
ramente prético ou especulativo.

‘A poesia ndo reside pois mas palavras,
mas mnaquilo de que as ‘palavras sdo sinal
aqui e agora,—e «que ¢, ndo a realidade
em si (aquele passaro, aquele bebedoiro,
aquela manhd de sol), mas a realidade en-
quanto conhecida ou, melhor ainda, um
certo acto de apreensdo cognitiva da reali-
dade. A poesia estd em algo que se realizou
no ‘préprio momento da criagdo poética, no
sujeito do acto verbal, e que por ele é mani-
festado por meio de palavras; em algo que.
se realiza de novo —de modo ndo idéntico



embora —no sujeito que recebe as pala-
vras, as interpreta e as compreende. Esse
algo é o proprio acto de conhecer — o
conhecer poético—; ¢ uma certa forma de
emo¢do — emogdo estética— , que no poeta
causa a intuigdo da realidade; e que, trans-
mitida através dos sinais verbais, se repete
em noés, ouvintes ou leitores, que pela in-
terpretacdo desses sinais alcancamos uma
intui¢io intencionalmentte idéntica.

Sem divida que € pela palavra que se
realiza este acto, mas é fora ou para além
da palavra que ele tem o seu ponto de ori-
gem e o seu destino.

6. Fungdo da palavra

Qual € pois neste acto a verdadeira fun-
¢do da palavra? Tudo quanto lhe compete
é significar. Tudo quanto se lhe pede € que,
neste acto especificamente poético, realize
adequadamente a fungdo para que existe €
que desempenha em todo o acto werbal.
Primeiramente, sem ddvida, dizendo ou sig-
nificando intelectualmente aquilo ‘mesmo
que se the pede que signifique, como o
nome da coisa conhecida. Em seguida —e
temos aqui a forma de adequacdo especi-
fica do momento poético, eminentemente
emotivo —, manifestando por sugestdo ou
evocagdo a reacgdo emotiva que as coisas
provocam no sujeito cognoscente, enquanto
se destacam por efeito do contexto as
conotagdes emotivas daquelas palavras que
denotativamente funcionam como puros
nomes.

Para que isto se dé, ndo ¢ necessirio que
© poeta possua para si um vocabuldrio pro-
prio, feito de vocabulos poéticos, porque as
mesmas palavras podem, quase 'todas, ser-

vir indiferentemente o poeta, o homem de -

ciéncia, o filosofo e o homem da rua, va-
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lendo outras como mégicos evocadores de
wvivéncias. Mas hd sem duvida, em todas
as linguas, um certo nicleo de palavras
—e de formas, em geral — especialmente
adequadas 4 chamada linguagem poética,
isto €, ao uso poético da linguagem.

Sdo estas, em primeiro lugar, palavras
particularmente ricas de conotagdes afecti-
wvas sobretudo de natureza poética; palavras
que, usadas repetidamente em ‘certos con-
textos emotivamente carregados, receberam
sobre si, por transferéncia, uma forte sobre-
carga emotiva, de tal modo que adquiriram
a faculdade de evocar sb por si esses con-
textos € a emogdo que despertam. A esco-
lha estilistica serd pois ndo s positiva, mas
negativa, porque exigird que no acto poé-
tico, como em qualquer acto de natureza
diferente, se omitam aquelas palavras capa-
zes lde evocar a emogdo errada, a que &
alheia ou contriria 4 atitude e & intengdo
momentaneas do sujeito verbal.

Pertencem aqui também as formas raras
ou desusadas, ‘incluindo os neologismos e
construgdes andmalas, que, precisamente
pela sua raridade ou anomalia, correspon-
dendo ou ndo a uma clara representagdo
intelectual, sdo mais aptas, destacando-se,
insélitas, do contexto, para fazerem wvibrar
ressondncias afectivas. 'E neste sentido que
deverdo julgar-se estilistica e estéticamente
as chamadas «liberdades poéticas»» —, as
quais nio sdo outra coisa sendo a utilizagdo
das mais Jatas potencialidades da lingua
com infracgdo momentinea e ihtencional da
norma, mais rigida e estreita. O que con-
fere valor poético a tais-infraccGes €, pois,
o permitirem a criagdo de formas insdlitas
que, por ndo ocorrerem integradas em con-
textos apoéticos, ao surgirem agora no poe-
ma, se encontram capazes de por em relevo
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aquelas sobrecargas emotivas da palavra que
de outro modo ficariam na sombra.

Neste significar poético por evocagio,
realizado ndo por qualquer, mas por deter-
minada palavra mais para além do seu puro
contetdo intelectual, encontramos finalmente
os efeitos sonoros, nos quais a propria for-
ma material do significante, a sua materia-
lidade de objecto fénico sugere ou ajuda a
conceber, sensivel e emocionalmente, aquilo
mesmo que, por outra parte, pelo lado do
significado, as palavras intelectualmenite que-
rem dizer.

Nao ¢é todavia a matéria fonica que por
si tem o poder de significar algo, de tal
modo que possamos falar de uma vincula-
¢80 necessdria do significante & realidade,
porque idéntica sucessdo de sons em-divet-
sos contextos sugere as mais diversas emo-
¢des. A matéria fonica age antes como um
adjuvante na fungdo significativa da pala-
wvra, intensificando emotivamente a evoca-
¢do da realidade que elas, como puros sinais
convencionais, significam. Uma s6 combi-
nagdo sonora sugerird melancolia se as pa-
lavras dizem melancolia, evocard talvez o
jubilo se estas disserem jubilo. Ndo quero
dizer' que estas potencialidades evocativas
ndo estejam limitadas em determinado sen-
tido por alguma conexdo entre certa forma
-sonora e ‘certo ou certos contetidos afecti-
vos —uma série de liquidas e de sibilantes,
que em tal contexto poético podem ajudar
a criar um clima de suavidade e brandura,
ndo serdo aptas para sugerir o contrario.
O que afirmo € que o som por si s6 é
impotente para significar aquilo que, inte-
lectualmente presente no significado da pala-
vra, pode (ou ndo) ajudar a sugerir sensi-
velmente, de tal modo que, num contexto
que significaoutra coisa, essa mesma série

ou acompanha, adjuvando, este outro sen-
tido, ou perde todo o poder evocativo.

7. A apreensao poética da realidade.
O conhecer simbdlico.

A poesia — o0 acto poético — enconftra-se
assim na apreensio da realidade; ¢ um
modo particular de conhecer, de apreender
estética ou poéticamente, de cuja intimidade
ndo nos atrevemos a acercar-nos. Podemos
todavia, se ndo aceder ao intimo do fené-
meno, considerar ao menos duas das pro-
priedades caracteristicas aparentemerite cons-
tantes, ndo idénticas com, mas inseparveis
da mesma substincia do fendmeno que cha-
mamds «conhecer poéticoy: o ser um
conhecer simbdlico €, por outro lado, o
acompanhar-se de uma certa forma de fin-
gimento, a que chamarei ficcdo do irreal
ou fingimento poético. Deixando esta se-
gunda caracteristica para outra ocasido,
consideremos brevemente o primeiro ().

Tddo o conhecer poético ¢ assim conhe-
cer e, seguidamente, um manifestar simbo-,
lico, entendendo-se por conhecer simbdlico
em primeiro lugar uma apreensio da reali-
dade em que os objectos sdo wistos, ndo
jem si mesmos, mas como simbolos de ou-
tros; em que nos objectos agora percebidos
0 sujeito cognoscente descobre outros que
lhes estdo associados por alguma relagdo de
analogia, de semelhanga ou de contiguidade,
num acto de conhecimento ndo pratico, mas
especulativo, de contemplagdo emotiva, em
que na chama que aquece e reconforta vé
o Amor, na labareda que queima ¢ destr6i
contempla o Odio. Nio se itrata natural-

(1) Resumo aqui parte de outro ensaio,
em preparacgdo, sobre o simbolo e o conhecer
simbélico.



mente de um acto idéntico aquele que tem
por instrumento um puro indicio —em que
o sujeito no fumo percebe o fogo—, por-
que no indicio, causa de um conhecer de
natureza eminentemente prética, dirigido
para a acgdo, o imediatamente significado
¢ um objecto particular; ao passo que mno
simbolo, instrumento de contemplagdo emo-
tivo-estética, o imediatamente significado é
um objecto universal (0 ‘Amor, o Odio) e
s6 imediatamente, através deste, serd um
objecto particular.

O conhecer simbdlico poderd ser de-
pois, e inversamente, o wver no objecto mo-
mentineamente percebido o seu simbolo,
neste caso, tanto como no anterior, acen-
tuando intuitivamente, através desta parcial
fusdo dos dois termos, aquelas propriedades
essenciais ique 0s unem e que neste mo-
mento particularmente interessam. E este o

que se realiza quando o sujeito no Amor

ou no objecto amado vé€ a chama ou o sol;
quando no Odio ou na guerra que €le ateia
vé um incéndio destruidor.

Do conhecer simbolico resulta a mani-
festacdo simbolica, a qual consiste em que
o sujeito manifestante propde ao conheci-
mento de outro sujeito, ndo imediatamente
essa realidade por ele conhecida, mas cer-
tos objectos que lhe servem de simbolos,
quer produzindo directamente estes objec-
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tos simbolicos, quer representando-os ainda
por outros sinais secundérios, que podem
ser eles mesmos objectos-simbolos. E esta
manifestagio a que constitui a «linguagem»
metaférica ou alegorica — «linguagem» rea-
lizada quer por meios werbais, na poesia,
quer por meios figurativos, nas artes plds-
ticas, no teatro, no cinema. Quer isto dizer
que a metifora, embora se realize na lin-
guagem, ndo é essencialmente um fenémeno
linguistico — porque ndo estd em denomi-
nar uma coisa com 0 nome que pertence
a outra—, mas um fenémeno- cognitivo,
ndo diverso, na esséncia, daquele que se
manifesta no simbolismo figurativo; que a
metéfora,. que pode nascer imediatamente
—mno conhecer ‘pratico ou no intelectual —
de uma mecessidade denominativa, € sem-
pre expressdio de um conhecer simbdlico,
ndo resultando na poesia sendo da propria
necessidade cognitiva, determinadapor uma
intui¢do emotivo-estética. E claro que me
refiro a4 werdadeira metdfora, & metéfora
criadora, € ndo ao nome metaférico, ao
vocdbulo polissémico que tem por fiuncdo
propria, imposta por uma tradicdo histérica,
o significar simultdneamente dois ou mais
objectos diversos, unidos entre si por algu-
ma relagdo analdgica, que ndo precisa de se
tornar presente 2 consciéncia dos sujeitos
falantes no momento em que os designam.
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1. A apreensdo poética como fingimento

Por ficgdo entende-se hoje normalmente
uma simulagio, uma invengdo fabulosa, para
encobrir a verdade, ou para criar uma falsa
verdade, uma contra-verdade, em suma, uma
mentira — se ndio no sentido ético, a0 menos
no sentido Ontico. Semelhantemente fingir
é aparentar contra a realidade, é inventar o
que na realidade ndo existe ou existe de
modo diverso. é, afinal, mentir. Era assim
que no fundo o entendia Fernando Pessoa,
ao afirmar na Autoposicografia:

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.
ou ainda neste outro poema, em que ao
fingimento mentiroso opOe precisamente
aquela espécie de criagdo imaginativa a que
° logo quero referir-me:
Dizem que finjo ou minto
Tudo o que escrevo. Nao.
Eu simplesmente sinto
Com a imaginagdo.
FI“GI"E“T° Nao uso o_coragdo.
Para entender a ficgio poética, .creio po-
1ém que nos convird regressar, no tempo, a
origem latina das palavras e restituir aos

— termos um outro valor significativo que neles
p ° E T I c ° estd apenas implicitamente contido e que se
encontrava patente nos seus étimos fingere
e fictio. Esse valor é o de criagdo ou recria-
¢do imaginativa. Para nés serd ficgdo o acto
de fingir, e por fingir entenderemos «criar
ou recriar, imaginativamente, pessoas, objec-

por tos e sucessos, -independentemente de, mas
nao forgoﬁeme contra a existéncia real dos
JOSE GONCALO mesmos» —, dando-lhes,” por outro lado

(visto tratarmos da ficgio poética), expressao
HERCULANO DE CARVALHO verbal.



No sentido assim definido, a ficgdo é sem
divida um factor essencial da criagdo poé-
tica, mas encontra-se também presente, em-
bora em menor grau, na actividade linguis-
tica nib-poética. mesmo na actividade
pratica ou imediata.

De acordo com o grau de actividade
realizada na ficgdo, poderemos distinguir
nela varias fases, distribuidas por dois de-
graus, sendo o primeiro 0 que chamaremos
da ficcao do real, o segundo .o da ficgdo
do irreal ou ficcdo poética propriamente
dita.

2. O fingimento do real

Neste primeiro degrau, a criagdo imagi-
nativa tem por objecto um sucesso real, real-
mente sucedido. HA pois aqui, mais do que
criagdo, uma recriagio ou reconstitui¢fo,
verbalmente manifestada e que pode apresen-
tar-se sob pelo menos duas formas distin-
tas.

A primeira forma ou fase serd a da
narragao pura, na qual um sujeito falante,
emissor, narra, reconstituindo-o verbalmente
para um ouvinte ou receptor, um factum
real, e apenas o factum. Embora neste inter-
venham dois ou mais protagonistas que fa-
lam, os discursos destes ou sdo esquecidos,
ou sdo inseridos na propria narrativa como
partes integrantes da mesma, ndo sob a for-
ma de textos citados, mas sob a forma de
asser¢des do préprio narrador, no chamado
«discurso indirectoy.

A narragio aqui considerada supde a
existéncia de dois planos reais, entre os quais
o narrador estabelece uma relagio através
da prépria narrativa: o plano real A, onde
se deu o sucesso jreal S, o factum agora
objecto da narracio; e o plano real B, onde
se situam o narrador emissor E (que pode-
mos supor tenha sido espectador ou até pro-
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tagonista do sucesso), o discurso narrativo,
através do qual o narrador reconstitui o
sucesso real, de cuja imagem conserva a
memoéria S,, ¢ um receptor R, para quem o
discurso se dirige e que, num plano imagi-
ndrio, se torna por sua vez espectador (ou
protagonista), ndo do sucesso real, mas de
uma imagem S, do mesmo.

O discurso narrativo- constitui aqui a
forma verbal da imagem mental do sucesso
S, conservada na memoéria do narrador,
emissor E do discurso, sobre a qual forma
o receptor R recria uma nova imagem (se-
cundaéria) S, cuja referéncia (e euja origem)
¢é ainda o sucesso inicial S da realidade. A
imagem S, criada pelo ouvinte sobre o dis-
curso recebido vale pois como imagem in-
tencional do prdprio sucesso real, do qual e
supde ser uma imagem fiel, e ndo como
imagem da imagem guardada pela mente do
narrador. Acontece aqui de modo anilogo
a0 que se passa com a imagem visual reflec-
tida sucessivamente por varios espethos, qué,
vale como imagem do objecto real, ao qual
representa ¢ ae qual, na intengdo do obser-
vador, se refere.

A segunda forma é a da dramatizacio
inserida na narrativa. Quer dizer, que esta
constitui, intencionalmente, uma reconstitui-
¢do do dado total, ndo limitado ao «factumy,
mas incluindo igualmente o dictum. O narra-
dor usa agora o discurso directo entremeado
na narragio, representando mimicamente os
protagonistas do sucesso, fazendo-os reviver
nas palavras, nos gestos e até na voz.

O esquema € aqui inteiramente idéntico
ao anterior, havendo apenas a acrescentar
que o discurso narrativo compreende agora
a imagem do texto produzido noutro discur-
so—o discurso real, realizado no plano
real A, em que se deu o sucesso narrado.
Quando o narrador conta «E entio ele
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disse-me: — Fazes bem!», o sintagma fazes
bem por ele produzido nfo é uma frase real
mas a imagem da frase real produzida na
situagio e nas circunstdncias agora verbal-
mente reconstituidas, por um sujeito real,
existente naquele lugar ¢ momento.

A imagem do discurso que se forma na
mente do ouvinte é pois uma imagem tercid-
ria, visto ser imagem da imagem contida no
discurso narrativo, a qual é por sua vez ima-
gem retida na memoéria do narrador —ima-
gem imediata, esta, do discurso real. Mas
também aqui a imagem do discurso, secun-
daria ou tercidria, vale imediatamente como
imagem do discurso real. E, como qualquer
imagem que funciona de sinal, ela vale afinal
pelo proprio objecto, o discurso, que inten-
cionalmente representa.

Neste degrau em que nos encontramos €
no qual o designado pelas formas linguisticas
que constituem 0 discurso narrativo é pois
o proprio real, ndo serd necessirio conside-
rar explicitamente uma terceira fase, possi-
vel mas normalmente ndo observada, a da
dramatiza¢do pura, que vamos encontrar
adiante. -

E este o degrau do fingimento que habi-

tualmente se realiza na actividade linguistica-

imediata, ndo reflectida, pratica, cotidiana e,
em geral, ndo poética. Mas € este também o
que constitui a base de pelo menos um
género considerado (noutros tempos sobre-
tudo) como literdrio, a histdria, ¢ do seu
derivado, hoje tdo favorecido, a biografia.

3. O fingimento do irreal

Saltando para o degrau superior, encon-
tramo-nos bruscamente na ficgdo do irreal,
em que, embora ndo haja criagao pura (por-
que ndo pode haver), o produto do acto ver-
bal ndo tem como referéncia um sucesso

dado, algo que existiu e se deu na realidade,
mas algo que sO existe e se d4 na imaginagdo
do locutor-criador, isto é, do poeta, embora
isto que existe e se d4 na sua imaginagdo.
seja, deva ser um simbolo de algo que efec-
tivamente existe na realidade, mas nio é
necessariamente, nem deva ser (na mais
pura criacdo poética) um puro sucesso ou
factum. Nesta criagio imaginativa entram
naturalmente dados reais, conservados na
memoria do poeta, mas servem-lhe Unica-
mente de matéria-prima da criagdo, e ndo
de simples modelo para reprodugdo. O
designado pelas formas linguisticas no acto
verbal em causa ndo ¢ pois, normalmente,
o proprio real, mas um irreal imaginado
como rteal, o qual é porém simbolo, forma
simboélica de apreensio cognitiva e de mani-
festagdo da propria realidade.

Aqui S significa um sucesso irreal ima-
ginado como real e S, no emissor E € no
receptor R, a sua imagem intencional. E
evidente que sucesso o devemos entender nio
apenas num sentido factico restrito, mate-
rialmente verificdvel, mas compreender nele
todo o acontecer psiquico, cognoscivel ape-
nas pela reflexdo da alma sobre si mesma.
Note-se ainda que a seta do lado esquerdo
se dirigg aqui da imagem do sucesso para
o exterior (apontando para o sucesso S
situado no plano do irreal), & ndo ao con-
trario como no primeiro esquema;/ é que
aqui ndo &, como antes, O sucesso exterior
que determina imediatamente a formagdo da
imagem interior no emissor; é pelo contra-
rio esta imagem interior que se projecta para
o exterior, determinando criadoramente,
num plano que ndo é decerto o da realidade,
o surgir de um sucesso. Sucesso irreal, por-
tanto, mas ao mesmo ftempo simbolo da
realidade. .«



Também aqui podemos distinguir as duas
fases, da narragdo pura, e da narragdo dra-
matizada, incluindo os géneros narrativos
—conto, romance, também a epopeia —,
sem didlogo ou com ele, mas teremos de
distinguir ainda explicitamente a terceira
fase, a da dramatizagdo pura, que se realiza
antes de mais.nada no teatro e no romance
epistolar. Nesta fase o narrador, o sujeito
real da narragdo, apaga-se, escondendo-se
por detrds de aqueles que criou, os protago-
nistas do sucesso imaginado, os quais pro-
cura fazer viver na figura, mo agir e nos
discursos.

Como ponto de partida deste processo
criativo podemos isupor, no primeiro degrau
da ficgdo, o0 que seria (o que é por wvezes,
com certos narradores ingénuos e primitivos)
um locutor que, procurando «representar» a
um ouvinte um sucesso que vivamente o
emocionou, se esquece da narragdo e passa
a «arremedar», voluntdria ou involuntaria-
mente, os protagonistas do mesmo. Cada
dramaturgo é assim, potencialmente, um his-
trido; potencialmente, um actor que incarna
sucessiva e alternadamente ‘cada uma das
personagens do seu drama. Na representa-
¢lo dramética, o histrido Gnico inicial mul-
tiplica-se, tomando agora os actores, cada
um sobre si, a recriagdo dos protagonistas
antes incarnados na pessoa unica do dra-
maturgo. Para o espectador, os actores sur-
gem pois como imagens de personagens
irreais imaginadas como reais; os seus ges-
tos e os seus discursos como imagens de
gestos e discursos irreais imaginados ¢ acei-
tes como reais.

4. Verdade e fingimento poético

E evidentemente este segundo degrau de
ficcdo & que & proprie da criagdo poética,
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podendo-se dizer que h4 criagdo poética, em
maior ou menor grau, todas as vezes que
se realiza esta segunda espécie de fingimento.
Com uma Gnica condigdo: de que este fin-
gimento ndo tenha como finalidade o enga-
no, isto ¢, de que assente num entendimento
prévio entre emissor e receptor acerca da
ndo-existéncia real do objecto imediato da
ficgdo. Quer dizer que esta, enquanto cria-
¢do ou recriagdo imaginativa, é alheia em
si mesma aos conceitos de verdade e de fal-
sidade, Estes inserem-se porém, forgosa-
mente, em dois pontos dessa criagdo. No
primeiro, j4 mencionado, quando o narra-
dor pretende que o que narra é imagem ide
um facto real: se o é, na medida-em que o
for, a narragio ¢ verdadeira (imagem- mais
ou menos fiel da realidade); se o ndo é, a
narragdo ¢ falsa; mas, em qualquer dos
casos, nio & poética, sendo enquanto se
esquega a sua verdadeira ou suposta relagdo
imediata com a realidade. No segundo, na
medida em que os sucessos € personagens
imaginados, no sentir e no agir, dizem, isto
é, significam ou simbolizam algo acerca da
realidade, j4 que toda a criagio poética traz
implicita, como simbolo, um juizo do real,
uma interpretagio do mundo, que pode ser
falsa ou verdadeira, e pode ser verdadeira
em graus muito wvariados. ‘A verdade ¢ a
falsidade ndo se encontram pois na criagdo
poética pura em si mesma, mas na sua ade-
sdo a realidade, ndo como imagem de dados
reais, mas como simbolo interpretativo da
realidade total.

E claro ainda que os limites entre os
dois degraus da ficgdo sdo limites impre-
cisos. Prima®o, porque na ficgdo do real se
podem misturar, e facilmente se misturam,
elemetos de irrealidade, puramente imagina-
dos. E o que se d4, de forma caracteristica,
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na biografia romanceada, ¢ nos discursos
inventados de personagens.reais, nas histo-
rias do tipo de Tito Livio ou Jodo de Barros.
Segundo, porque inversamente na ficcdo do
irreal, ndo s esta toma elementos reais como
ponto de partida e matéria prima da cria-
¢d0, mas podem nela inserir-se referéncias
intencionais e explicitas a sucessos reais (por
€x., no romance histérico e em certas formas

de epopeia).
5. O poeta como pessoa dramdtica

Falta-nos considerar que lugar deve
caber, nas vérias fases do fingimento poético,
4 poesia na sua forma mais pura, a poesia
lirica. Pela minha parte, creio nio haver
divida que ela terd de ser incluida na ter-
ceira dessas fases, a da dramatizagdo pura.
E refiro-me precisamente aos casos mais
perfeitos, em que ndo h4 aparentemente um
didlogo e talvez nem mesmo uma represen-
tag@o de sucessos externos, em que a béséi‘a:
é na aparéncia «puro» monélogo expressivo,
gmque o poeta dd forma verbal simbdlica a
«estados de almay» —da alma comovida e
perturkada, na iangistia ou no gozo, na an-
siedade ou na ira ou na expansio jubilosa
diante do Tudo ou do Nada, da Vida ou
da Morte, do Amor e do Odio, da consu-
magdo perfeita do ser qu do seu aniquila-
mento. A esta comogio o poeta dd expressdo
simbdlica, falando, e, ao falar, dramati-
zando, ou melhor, dramatizando-se. ~Por-
que quem fala (4 ndo é o poeta como homem
de carne e 0ss0 — aquele que conhecemos ¢
saudamos familiarmente na rua—, mas o
poeta imaginado, o sujeito imaginado de mo-
nélogo-didlogo irreal, de cujos ldbios saem
as palavras-simbolos da angtstia, da dor, da
alegria, que sic primeiramente suas, poeta
imaginado, embora fambém sejam daquele,

0 poeta real, porque sio de todos os homens
que vivem e sofrem e se alegram. Escritas
embora com ainda outra intengdo oculta,
¢ isto 0 que igualmente dizem aquelas pala-
vras de Pessoa wele-mesmo»:

Ndéo meu, nido meu é quanto escrevo.
A quem o devo?

De quem sou o arauto nado?

Por qué, enganado,

Julguei ser meu o que era meu?
Que outro mo deu?

Aliés, esta dramatizagdo do poeta, que
no acto criador se despersonaliza incarnan-
do-se numa personalidade que ndo € a sua,
ninguém a realizou de um modo tdo extre-
mo e super-abundante como o préprio autor
da Mensagem, porque dos seus” heterénimos,
—Alvaro de Campos, Alberto Caeiro,
Ricardo Reis, ¢ os outros mais ou menos
abortadas —, juntamente com © orténimo
Fernando Pessoa, constitui cada um uma
personagem imaginada, protagonista de um
drama de existéncia, ndo idénticos, persona-
gem ¢ drama, & personalidadé real e ao
drama existencial do homem —- Fernando
Pessoa.

Mas, em menor grau talvez, a mesma
forma de dramatizagio poderd seguramente
encontrar-se em todo o criador poético,
incluso no romancista. E para o verificar
nio precisamos sequer de considerar o ro-
mance escrito na primeira pessoa, por um
narrador imaginado como protagonista dos
sucessos narrados, porque em todo o roman-
ce aquele que faz a narragdo, seja das aven-
turas de D: Quixote e Sancho, seja do deli-
rio homijcida. de Raskolnikov, &, também
ele, uma personagem dramética e frreal,
criada pela imaginagdo de um homem real
e que ndo se identifica com ele.



