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em Espanha. Segundo a base de dados
do ISBN espanhol, s6 foram editadas
recentemente duas obras do autor: a
Guerra de Catalufia (seis vezes, de 1969
a 2001) e a Carta de guia de casados (a
mesma edi¢do da S.A. de Ediciones y
Promociones Audiovisuales, reeditada
duas vezes)’. Em minha opinido, nio
faz sentido que a obra dramatica de D.
Francisco Manuel de Melo n3o tenha
sido divulgada em Espanha. Consti-
tuiria, sem divida, uma revelagdo para
um publico leitor que sé parcialmen-
te conhece a literatura deste classico
portugués.

1 Cf. “D. Francisco Manuel de Melo no teatro da
lingua portuguesa” in Actas do Congresso “Brasil:
500 Anos de Lingua Portuguesa”, Rio de Janeiro,
Editora Agora da Ilha, 2000, pp. 3-12.

2 V. http://www.uc.pt/fluc/celga/corpus_electroni
co_do_celga_portugues_do_periodo_classico_cec
_ppc. Consultado em Dezembro de 2007.

3 Nao deixam de ser abundantes as «imperfeigcdes
verificadas» por Evelina Verdelho na edigédo de 1665
quanto a ortografia e também «nos planos morfo-
légico, lexical e sintactico, configurando variantes
substantivas em relagéo a vontade do Autor», o que
podera ser devido «ao desconhecimento da lingua
portuguesa na oficina de Boissat e Remeus» (“In-
trodugao”, p. 73).

4 Por exemplo, v. a Edicién Variorum Electrénica
del Quijote (EVVE-DQ), da responsabilidade de
Eduardo Urbina (Texas A&M University): http://
csdll.cs.tamu.edu:8080/veri/index-sp.html. Ultima
consulta em Janeiro de 2009.

5 Nao s6 o facto de os editores serem estrangeiros
explica estas irregularidades. O préprio autor ndo
costumava interferir em assuntos de grafia e pon-
tuagdo, de modo que raramente prestava atencao
a estes aspectos na sua revisdo do texto: eram os
saltos e outros erros na reprodugdo do texto que
o preocupavam. De facto, ndo sé os autores acei-
tavam a autoridade dos impressores, mas também
os proprios tedricos seiscentistas da ortografia e
da gramatica, pois, como advertia Juan Palafox y
Mendoza, «en las impresiones es donde se tiene la
mayor practica, porque las asisten, y corrigen las
personas doctas que imprimen alli sus obras, y claro
esta que por la mayor parte son los mas eruditos de

los Reynos», de tal modo que «por lo impresso se ve
la forma que ha de tener al escribir en lo manuscrito,
assi quanto a las partes, distinciones, y puntos, y
la igualdad, y forma de las letras grandes» (Breve
Tratado de escrivir bien, y de la perfecta Ortogra-
phia, Zaragoza, 1679, apud Cristina Maria de Sousa
Nunes, A pontuagéo na Peninsula Ibérica: doutrinas
e pratica em textos metalinguisticos portugueses e
castelhanos do séculos XVII, Dissertagdo de mes-
trado orientada pela Prof.? Dr.? Maria Filomena Gon-
calves, Universidade de Evora, 2006, p. 130 [texto
policopiado]).

6 V. http://www.mcu.es/libro/CE/AgencialSBN/BB
DDLibros/Sobre.html. Consultado em Janeiro de
2008.

Juan M. Carrasco Gonzdlez
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TEXTUALISMO E ALEGORISMO
Vidro do
ensaios recentes da autora: «Tensdes

Mesmo Vidro retne trés

e deslocamentos na poesia portuguesa
depois de 1961» (2006), «Opacidades,
ou nem tanto (um exemplo)» (2006)
e «Veladas transparéncias (o olhar do
alegorista)» (2007). Uma das primei-
ras afirmagbes que ocorre depois da
leitura é esta: nas cerca de 100 paginas
deste pequeno volume encontra-se uma
nova hipétese de conceptualizagdo dos
ultimos 50 anos da poesia portuguesa.
O primeiro capitulo — o mais exten-
so — traga o quadro analitico e expde
a argumentagio, depois fundamentada
exemplificativamente nos dois capitulos
seguintes, dedicados respectivamente a
obra Dezanove Recantos, de Luiza Neto
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Jorge, e a poesia mais recente da linha-
gem do «retorno ao real» (exemplifica-
da em obras de José Miguel Silva, Gon-
calo M. Tavares e Manuel de Freitas).
Vidro do Mesmo Vidro contém portanto
o inicio de um programa de releitura da
poesia portuguesa da segunda metade
do século XX, que prosseguird com
certeza em proximos ensaios.

A hipétese que Rosa Maria Martelo
coloca nesta obra é a de que as prati-
cas textualistas dos anos 60 e as prati-
cas realistas dos anos 70 e seguintes
possam ser concebidas como continua-
doras de duas tradigdes modernistas:
por um lado, a tradi¢do vanguardista
anti-representacional mallarmeana do
primeiro modernismo; por outro lado,
a tradifo simbolista anti-roméntica de
ascendéncia baudelairiana. Cada uma
delas teria sido reactivada naquelas
duas praticas contempordneas como
parte do repertério estilistico disponi-
vel dentro da critica geral das repre-
sentagdes que define a modernidade e
a pés-modernidade. Tratar-se-ia por-
tanto de duas formas alternativas de
mobilizar o arquivo literario moderno e
modernista, deslocando e repolarizan-
do a escrita contemporanea face a essas
tradi¢des da modernidade. Escreve-se
na pagina 40: «Ao nivel mais essencial
nido parece possivel observar diferengas
profundas entre o textualismo vanguar-
dista dominante na poesia portuguesa
dos anos 60, assente na exploragio neo-
-modernista de uma linguagem poética
ostensivamente diferenciada, e a recusa
dessa poética nas vanguardas seguin-

tes». Por isso, Rosa Martelo propde-se
rever a nogdo de ruptura entre as pra-
ticas da poesia pds-61 e as praticas da
poesia pés-meados da década de 70.
Poesia 61, Poesia Experimental e cartu-
cho de poemas seriam afinal legiveis a
partir de uma raiz comum.

Comegando por chamar a atengdo
para a rejeicdo do programa neo-rea-
lista operada pelos poetas de 60, que
recusam a dimens3o neo-humanista do
realismo socialista do pds-guerra, Vidro
do Mesmo Vidro analisa esse momento
como o retomar da linha interrompida
do modernismo. Ainda que Sophia de
Melo Breyner, Mario Cesariny, Eugé-
nio de Andrade, Ant6nio Ramos Rosa
ou o préprio Jorge de Sena pudessem
ser colocados na genealogia moder-
nista, é com Poesia 67 que O regresso
pos-modernista ao modernismo pare-
ce ocorrer. Fiama Hasse Pais Brandio,
Gastdo Cruz, Luiza Neto Jorge e Her-
berto Helder, tal como os poetas da
revista Poesia Experimental (E.M. Melo
e Castro, Ana Hatherly, Ant6nio Ara-
gdo, Salette Tavares, José-Alberto Mar-
ques, Liberto Cruz — que recebem aqui
menor atengdo apesar de serem os que
mais radicalizaram a auto-reflexividade
linguistica do poema), representariam
a reafirmagdo dessa concepgio poética:
«Tratava-se, pois, de reiterar uma visdo
do poema que, provinda da tradi¢io da
Modernidade pés-baudelairiana, e mais
particularmente pés-mallarmeana, radi-
calizava a progressiva consciéncia, dela
emergente, do caracter verbal, textual,
da poesia e do modo como esta devia
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evidenciar, radicalizando-a, a sua espes-
sura discursiva» (p. 25). Esta radicaliza-
¢do das operagdes representacionais na
linguagem, que conduzem a des-realiza-
¢do e des-subjectivagio, é caracterizada
como «somatizagio estruturaly, isto é,
como o processo através do qual a expe-
riéncia do poema coincide, cada vez
mais, com o corpo do préprio poema.

Ora é esta concepgdo neo-formalista,
minimalista e abstracta que vem a ser
explicitamente rejeitada pelos poetas
dos anos 70, como Joaquim Manuel
Magalhies, Jodo Miguel Fernandes Jor-
ge, Anténio Franco Alexandre, Helder
Moura Pereira ou Al Berto, quando
defendem um retorno ao real, ao sujeito
e a emogdo. O programa de «retorno ao
real» implica uma inflexdo nas estraté-
gias formalistas de critica da represen-
tagdo, que passa pela recuperagdo do
discursivismo, de efeitos realistas mimé-
ticos, de um registo lirico expressivo e
de formas poéticas narrativas. A auto-
ra chama a atengfo, no entanto, para os
dispositivos intertextuais, em especial
de didlogo com a tradigio artistica (pin-
tura e cinema, em particular) e com a
tradigdo poética, que complexificam o
mecanismo referencial das poéticas de
«retorno ao reals. A atengdo a factua-
lidade concreta, o registo autobiografi-
co, o desejo de transparéncia da lingua
e a exploragdo de estruturas narrativas
ndo deixariam pois de surgir integra-
dos num processo de interrogacio e de
reflexdo sobre a natureza e a possibili-
dade de representagio — ainda quando
auto-mistificados pelos proprios poetas

ao darem azo a um desejo de transpa-
réncia referencial, experiencial e epifa-
nica, dificil de sustentar até mesmo pela
sua prépria poética. E seria certamente
interessante analisar as contradigdes
entre a auto-conceptualizagio do poema
que ocorre em varios textos de «retorno
ao real» e os procedimentos formais que
diferem e frustram os desejos de imedia-
ticidade referencial, de presenca subjec-
tiva e de plenitude comunicativa.

Rosa Maria Martelo recontextualiza
as duas poéticas e sugere que a poesia
portuguesa pos-1961 pode ser lida a
partir da tensdo entre estes dois pdlos:
o pdlo da metafora e do texto como
objecto — que gera o real como puro
efeito da textualidade, ou seja, a refe-
réncia a0 mundo é materializada na
estrutura semantica, fonética e visual
do préprio texto; e o pdlo da alegoria e
do texto como lugar de emergéncia da
temporalidade — que gera a precedéncia
das emogdes e da vida como efeito da
perda melancélica da possibilidade do
proprio poema. Aquilo que é realizado
de forma anti-discursiva, por choque
eliptico de imagens, no primeiro caso,
seria realizado discursivamente, numa
linguagem préxima do quotidiano,
mas sobrecodificada por intertextos
e descrente da sua prépria capacida-
de de se totalizar como objecto poé-
tico, no segundo caso. Se no primeiro
modo de representagio é o sujeito que
se virtualiza, e portanto a sua presenca
s6 pode ser dada sob a forma da alte-
ridade impessoal da propria escrita, ja
no segundo modo de representagio, a
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tentativa de presentificagio do sujei-
to e do poema acentua a virtualizagio
do real que este procura representar e
a inadequagdo, em ultima andlise, do
préprio poema como possibilidade de
referéncia ao sujeito e ao mundo.

Referindo-se a agudizagio da cons-
ciéncia da natureza linguistica e tex-
tual da significagdo que caracterizou a
poesia dos anos 60, escreve a autora:
«tratava-se de mostrar e explorar de
forma radical as caracteristicas discur-
sivas do poema, de maneira a que o
leitor se tornasse sensivel a condigio
de objecto de linguagem do texto que
tinha perante si» (p. 63). Esta capacida-
de de objectivagio da linguagem e dos
seus mecanismos de produgio de senti-
do, isto €, da natureza gerativa do seu
cbdigo, aproxima, enquanto estratégia
estilistica e tropoldgica, certos procedi-
mentos metaféricos de certos processos
de rarefacgdo sintctica e conceptu-
alismo grafico, frequentes nos textos
textualistas. Desta poética de critica da
representagdo na lingua decorre, nio
raras vezes, um movimento no sentido
da autonomia do texto, que, ressignifi-
cando os discursos de que se reapropria
e transforma — como faz Luiza Neto
Jorge em Dezanove Recantos (1969) —,
corre o risco de reifica-los enquanto
discurso poético.

A poesia mais recente é lida sob o
regime da alegoria, isto €, conside-
rando a sua inscri¢gdo numa tempora-
lidade histérica, fragmentiria e quo-
tidiana. Trata-se, de certo modo, de
um movimento no sentido inverso ao

das poéticas experimentais. Estas sdo
deliberadamente  anti-discursivas e
centram-se nos mecanismos de sentido
da linguagem e do discurso, incluindo
o do préprio discurso poético. Seja sob
formas minimais e rarefeitas, seja sob
formas visuais e consteladas, seja ainda
através do aumento da energia metaf6-
rica por via dos procedimentos intra-
-linguisticos de encadeamento eliptico
de associagBes. Aquela outra corrente,
pelo contrario, recupera a frase e a dis-
cursividade, e tenta mesmo recuperar o
referente e o sujeito, colocando-o sob
o signo da quotidianidade e da voz do
enunciador. Ao estranhamento sintac-
tico e semantico que revela a opacidade
da linguagem e pde em causa a possibi-
lidade de representagio do eu da enun-
ciagdo no eu do enunciado, caracteristi-
co das poéticas da linguagem, a «poesia
do real» contrapde a topicalidade, as
formas empiricas do eu e o regresso as
emogdes. Trata-se portanto de redis-
cursivar o objectualismo textual auto-
-exemplificativo e auto-referencial da
poética experimental, devolvendo a
linguagem as estruturas pragmaticas do
quotidiano da lingua e a certos modos
de circulagdo social da palavra e do
sujeito.

Para além da rigorosa leitura que faz
de cada um dos modos de represen-
tagdo — de que se destaca a extraordi-
naria analise da maquina de imagens
que ¢ a contra-epopeia de Luisa Neto
Jorge —, a hipétese interpretativa que
confere unidade argumentativa aos trés
ensaios consiste numa leitura dialéctica
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dos dois modos de representagdo poé-
tica como facetas p6s-modernistas de
critica das representagdes. Por outras
palavras: seria possivel encontrar na
poética do real quotidiano uma consci-
éncia critica da linguagem (e da possi-
bilidade de representagio da experién-
cia do mundo e da condigio do sujeito
na linguagem) equivalente, a outro
nivel, a poética do poema como maqui-
na textual produtora do mundo por
efeito da sua textualidade especifica.
A hetero-referencialidade da primeira
seria mera inflexdo ou deslocamento
relativamente a auto-referencialidade
da segunda. Rosa Martelo coloca por-
tanto a hipétese de uma continuidade
entre dois modos de representagio que
tém sido conceptualizados, por poetas
e criticos, como contraditérios e, de
certo modo, irreconcilidveis e irredu-
tiveis. Anti-narrativo, anti-discursivo,
anti-realista, fragmentario, eliptico,
objectivista — de um lado. Narrativo,
discursivo, realista, unitario, prolixo,
subjectivista — de outro.

Alguns poetas (Rui Cinatti, Mario
Cesariny, Alexandre O’Neil, Ruy Belo,
Anténio Franco Alexandre, Manuel
Anténio Pina, Ana Luisa Amaral)
poderiam ser situados entre a concep-
¢do textualista e a concepgio realista,
fazendo dessa polaridade um dos eixos
representacionais das suas técnicas par-
ticulares. Para a autora, a virtualizagio
do real decorre de ambos os modos de
representagdo, ainda que surja através
de dispositivos diferentes em cada uma
daquelas poéticas. Trata-se, no fundo,

de propor um instrumento conceptual
que permita cartografar a poesia con-
temporanea como estando entre aque-
les dois pélos: o poema como objecto
produzido pela médquina metéiforica
que o totaliza enquanto tal; e o poema
como expressdo de uma intengio aleg6-
rica que nio lhe permite desvincular-se
da temporalidade e da circunstincia
que nele se inscrevem. Essa intengdo
alegérica manifesta-se através do efeito
do real, do registo lirico, e do regresso
a formas poéticas e a estratégias narra-
tivas convencionais, mas intermedial e
intertextualmente filtradas através de
poemas, filmes, pinturas, fotografias,
musica, etc. A inocéncia da represen-
tagdo, isto é, o seu modo particular de
produzir o real a que deseja retornar,
estaria assim comprometida por essa
consciéncia da dupla codificagio de
uma figuragdo que apenas consegue
constituir-se através doutra figuragio.

Ainda que alguns dos melhores poe-
mas recentes permitam conceber essa
possibilidade — isto é, a possibilidade
de co-existéncia dos procedimentos
de critica da linguagem com procedi-
mentos referenciais —, uma boa parte
tende a recuperar um modelo lirico
conservador, cuja deflagdo auto-irénica
e mesmo os dispositivos de citagio sio,
frequentemente, mera receita estilistica
ou mero marcador poético. O que me
parece constituir um retrocesso relati-
vamente a consciéncia poética da lin-
guagem e da poesia enquanto discursos
é que muitos dos poemas dos novos
poetas do «retorno ao real» queiram



VIDRO DO MESMO VIDRO: TENSOES E DESLOCAMENTOS NA POESIA PORTUGUESA... | 425

mesmo retornar ao real, substituindo
aquilo que Rosa Maria Martelo desig-
na como a «somatizagio estrutural dos
sentidos» na textualizagdo da lingua-
gem por uma moral do poema como
acto falhado de um sujeito — de um
sujeito que, além do mais, pretendem
tomar, por vezes, como transparente-
mente empirico. A incorporagio do
quotidiano, isto é, dos modos linguisti-
cos de referéncia ao quotidiano corre o
risco de reificagdo acritica da represen-
tagdo poética do mundo — precisamente
o oposto da critica da linguagem como
modo de produgio do real e da critica
da poesia como modo de reificagdo da
linguagem. Nisso reproduzem a poesia
como ideologia que acredita na neces-
sidade da sua prépria forma, tornando
invisivel toda a contingéncia — incluin-
do a contingéncia da temporalidade que
frustra o desejo do poema.

Ainda que a intertextualidade funcio-
ne em muitos poemas como problema-
tizagdo dessa transparéncia de regresso
ao real quotidiano, fa-lo sobretudo a
titulo retérico e raramente como pro-
cedimento estrutural. O que significa
que a despersonalizagio da voz textual
é frequentemente substituida por uma
projecgio biografica do eu, recuperado
como versdo prosaica — e ligeiramen-
te sofisticada — do eu romantico. Por
isso, o efeito da presenga do tempo e da
histéria, em geral sob a forma da cir-
cunstincia banal e do acontecimento
anti-climatico, ndo parece ter grandes
consequéncias na estabilidade do senti-
do e do poema. A retérica do sublime

como poema falhado constitui, de resto,
um dos tropos e formas mais cultivadas
pelos novos autores. Aquilo que esta
ausente de parte significativa da nova
poesia portuguesa é a consciéncia da
co-dependéncia entre as estruturas de
sentido e as estruturas do discurso e,
em particular, a consciéncia do sujeito
enquanto produto da linguagem e do
discurso. Sdo raros os exemplos em que
é revelado 0 modo como a construgdo
do discurso poético determina aquilo
que pode ser dito dentro da sua discur-
sividade. A autobiograficalidade tende
a prevalecer sobre a mediagdo de per-
sonae, produtos da linguagem com que
se dizem a si mesmas e dos processos
sociais que conferem a linguagem a
coesio e coeréncia de uma organizagio
signica particular que as torna referi-
veis e figuraveis.

No seu conjunto, os trés ensaios de
Rosa Maria Martelo constituem uma
notével tentativa de criar relagdes entre
0s principais momentos e movimentos
da poesia portuguesa p6s-1961, discer-
nindo entre eles a presenca de 16gicas
representacionais de efeitos semelhan-
tes, em vez de rupturas poéticas irre-
concilidveis. Centrados em momentos
e grupos de textos exemplificativos,
os ensaios identificam de forma con-
vincente estratégias caracteristicas de
representagdo do real e da linguagem
em cada um dos momentos. Propdem
ainda uma conceptualizagio da pri-
meira e da segunda geragdo da poesia
de retorno ao real quotidiano — a que
se afirmou em meados dos anos 70 e se
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renovou na década de 90 — que permita
1é-las como parte de uma poética pos-
-modernista de critica das representa-
¢des, ainda que inflexionada num sen-
tido diferente da poesia de 61, da poesia
experimental e, em geral, das poéticas
descendentes do modernismo vanguar-
dista. Na hip6tese contida em Vidro do
Mesmo Vidro, a retdrica totalizante da
metafora e a retérica fragmentaria da
alegoria poderiam ser inscritas na des-
cendéncia modernista.

Manuel Portela

A ESCALA DO MEU MUNDO
JOAO BARRENTO
Lisboa, Assirio & Alvim, 2006

A recolha de crénicas e ensaios dis-
persos, em geral de extensdo e registos
varidveis e com objectivos diferentes,
tem muitas vezes a virtude de revelar
um pensamento em movimento ou em
construgdo, nos seus avangos e impas-
ses, nas fulguracdes, nas hesitagdes, nas
conjecturas, enfim, na descoberta de
novos problemas como modo préprio
de auto-descoberta. £ esse movimento
da construgdo da escrita que se reco-
nhece nos textos de A4 Escala do Meu
Mundo, de Jodo Barrento, um livro que
recolhe textos publicados entre 2000 e
2004. A recolha daquilo que foi publi-
cado, na sua maior parte, como um
conjunto de crénicas ou recensdes nio
se limita pois a registar o movimento de
inscri¢do da escrita no tempo e a mar-

car a contingéncia da sua datagio como
resposta tempordria a temporalidade
do tempo. Aquilo que é evidente, em
muitos textos desta obra, é a capacida-
de de Jo3o Barrento de correr o risco
de pensar com os seus objectos, isto
é, de pensa-los e de pensar com eles e
para além deles, para os caminhos que
através ou a partir deles se abrem nos
textos proprios. Através dessa atengio
ao «insignificante que me acontece» (p.
7), parece ser possivel trazer o mundo
as escalas da escrita do sujeito.

Se é reconhecivel este movimento
da escrita a escrever-se e a pensar-se, é
também visivel a efemeridade intrinseca
da crénica ou da recensio, cuja tempori-
zagdo o formato do livro parece tornar
particularmente perceptivel. A inscri-
¢do do tempo no texto decorre também
dos modos de publicagio e da forma
como estes se tornam parte integrante
dos géneros e formas literdrias, isto €,
da pragmatica particular que determina
os actos de fala literarios. O livro tenta
reinscrever na sua temporalidade pro-
pria — a da biblioteca, do arquivo e da
memoria da escrita acumulada — os tem-
pos e duragdes dos modos de publicagdo
originais, retemporizando através do seu
cbdigo bibliografico as escalas temporais
do jornal semanal e da revista mensal. E
este constitui precisamente o seu projec-
to paradoxal: fazer permanecer a escrita
que passa. Trazer para a duragdo dos
anos a duragdo dos dias, das semanas,
dos meses. Desde logo através de uma
organizagdo que se oferece como um
exercicio de produzir retrospectivamen-



