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«A Reinvenc¢do da Leitura», de Ana Hatherly, foi publicado origi-
nalmente em 1975, numa edigdo da Editorial Futura.! O ensaio, que
ocupa as paginas 5 a 27 do livro, antecede uma série de 19 textos visu-
ais da autora, impressos apenas na frente das folhas. O titulo com-
pleto da obra é A4 Reinvencdo da Leitura: Breve Ensaio Critico Seguido
de 19 Textos Visuais. O pequeno volume tem um formato quadran-
gular com as dimensdes 16,5cm x 16,5cm. No célofon pode ler-se
«[e]ste livro foi composto e impresso nas oficinas Altagrafica-Mafra
em Outubro de 1975». Alguns anos mais tarde, o ensaio foi republi-
cado no volume Po-Ex: Textos Tedricos e Documentos da Poesia Expe-
rimental Portuguesa (Lisboa: Moraes Editores, 1981), organizado por
Ana Hatherly e E.M. de Melo e Castro, pp. 138-152. Para além do seu
interesse como documento da teoriza¢do da literatura experimental
portuguesa, «A Reinvengdo da Leitura» pode ser relido hoje a partir
das mudangas em curso nas tecnologias da escrita e da leitura, que
constituem a sec¢do tematica deste segundo volume da Revista de

Estudos Literdrios.

1 A Revista de Estudos Literdrios agradece a autora a generosa autorizagéo para a reprodu-
cao fac-similada da edicao original. © Ana Hatherly. Todos os direitos reservados.
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O ensaio de Ana Hatherly teoriza brevemente sobre a natureza da
leitura na poesia visual e concreta. Constréi um contexto historico para
as praticas escritas visuais e enquadra-as no movimento internacional
de experimentagdo com a visualidade e a espacialidade da escrita. As
citagdes e as referéncias bibliograficas permitem ver o fecundo cru-
zamento entre as investigagdes filoséficas, linguisticas e antropologi-
cas sobre a linguagem (Cassirer, Wittgenstein, Levi-Strauss, Barthes,
Jakobson) e a teorizagdo programatica da poesia concreta no Brasil e
na Europa (Augusto e Haroldo de Campos, Gomringer, Bense, Hou-
édard, Garnier). A primeira parte do ensaio centra-se na construgio
de uma longa genealogia do texto visual na tradigdo europeia e asia-
tica, nos processos modernistas de reconcetualiza¢ido da escrita e do
livro como jogo combinatério e, por fim, numa leitura antropolégica
do texto concreto como objeto magico. Na segunda parte, a atengio
dirige-se especificamente para a questdo da legibilidade do texto-ima-
gem, pensado quer na sua materialidade formal, quer no contexto
social de rece¢io das novas praticas escritas. Ana Hatherly argumenta
que «a pluralidade de leitura do texto-imagems» implica o alargamento
do «ambito da leitura para fora dos limites literarios tradicionais». Na
terceira parte, a poética concreta é explicitamente definida como uma
poética da leitura, isto é, uma poética dos codigos e dos signos, e da
interpretabilidade como uma fun¢io dos mecanismos semidticos.
Legibilidade e ilegibilidade s3o resultado da tensdo interna entre as
diferengas materiais que o texto propde e a relagdo dessas operagdes
formais com os limites dos cédigos de leitura disponiveis. Reinventar
a leitura seria responder a reinvenco da escrita decorrente dos pro-
cessos de intermediagio, fragmentagio, espacializago, visualizagdo e
performativizagdo da palavra.

Os 19 textos visuais que se seguem ao ensaio mostram, na obra da
propria autora, a nova relagdo entre ver e ler que as formas visuais da

escrita pressupdem. Em todos os textos caligraficos de Ana Hatherly
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ha uma presenca da linha da escrita e da mancha da escrita que faz
passar a camada de sentido das palavras e fragmentos de frases repe-
tidos na superficie da pagina pela configuragdo visual que assumem
enquanto desenho da propria escrita. A linha signica da mera gestua-
lidade caligrafica dissolve, parcial ou totalmente, a presenga reconhe-
civel da letra. Estes textos visuais nio sio, no entanto, meras demons-
tragdes da identidade entre zkon e logos sublinhada no ensaio prévio.
Sédo sobretudo exercicios criativos disponiveis para ativar a produti-
vidade especifica dos atos leitura como coinstanciadores da legibili-
dade dos seus objetos. Dessa pesquisa dos mecanismos da escrita e
da possibilidade de ler a opacidade do trago ddo testemunho também
os seus livros imediatamente anteriores: Mapas da Imaginacdo e da
Memdria (1973) e O Escritor (1975).

A imprevisibilidade de uma visualidade que emerge a partir da
repeti¢do de frases, palavras e expressdes, caligraficamente inscritas
pela mio na folha de papel, acentua a forca da instanciagdo grafica
do texto. Esta materializagio ¢ sustida pela tensdo entre a macrovi-
sualidade da mancha das linhas de escrita e a microlegibilidade de
fragmentos verbais alojados nessas linhas de escrita. O movimento
da mio inscreve-se no movimento das linhas e das letras, na sua con-
tragdo e distensdo, nas suas interrupgdes e sobreposi¢des, nas suas
ondulagdes e espirais, em suma, na gestualidade motora e emocio-
nal que determina a conformagdo particular de cada trago da escrita.
A tensio entre ver e ler fica assim inscrita a partir do ato caligrafico
original, que obriga ao reconhecimento das diferengas capazes de
fazer emergir os sinais da escrita no continuum da linha negra. Estas
por sua vez sdo susceptiveis de se integrar em padrdes visuais noutras
escalas de percegdo, suscitando um movimento de vai e vem entre
legivel e visivel. A reinvengdo da leitura parece implicar quer um
modo de ler que redefine a relagdo entre visibilidade e legibilidade,
quer a plena assungdo da produtividade criadora do ato de ler.
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I

Uma tecnologia do Fascinio

Mal informado aquele que se proclamasse seu pro-
prio contempordneo, desertando, usurpando, com
impudéncia igual, quando o passado cessa e que
tarda um futuro ou os dois se misturam perplexa-
mente com o propdsito de mascarar a disténcia.

MALLARME

E preciso ndo esquecermos que a escrita alfabética é relativa-
mente recente € que muito antes dela j4 se estabelecia a comuni-
cago por imagens. Assim, se quisermos estudar a origem da poesia
como escrita dum texto, nunca a poderemos dissociar do seu aspecto
pictérico. Percorrendo a histéria mundial das imagens produzidas
pelo homem, encontraremos quase sempre paralelamente escrita
e imagem, sendo muitas vezes uma a outra.
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Sylvester Houédard define a 4rea entre a poesia e a pintura,
onde se inscreve o poema visual, como «o ponto onde elas se sobre-
pdem», acrescentando que desde a sua origem € sempre isso 0 que
acontece, uma vez que toda a escrita tem origem na pintura (a
escrita € uma pintura de palavras) e uma vez que € possivel pensar
simplesmente em imagens, como é possivel pensar simplesmente
em palavras. Portanto, se escrita e pintura sio meios de comunica-
¢do mental, é na drea da mente onde poesia e pintura primeiro
se encontram.

Essa verificagdo elementar s se tornou, porém, evidente, a
partir da divulgagdo da Teoria da Informagio, das investigagdes
de Wittgenstein, dos coloquios de Max Bense e do contributo de
artistas, em muitos casos influenciados pelo budismo Zen e pela
cultura asidtica duma maneira geral.

Mas de facto € a partir do momento em que se torna possivel
estabelecer uma identidade entre ikon e logos, escreve ainda Syl-
vester Houédard, que se define para a poesia de vanguarda e para
o poema visual em particular (mas estdo intimamente ligados)
uma cronologia que faz remontar a sua origem a mais longinqua
antiguidade. Assim, se foi estabelecido ja por alguns historiadores
que os poemas visuais surgem a partir do principio do século XX
com os Futuristas — com as suas «palavras em liberdade» e a sua
«revolugdo tipografica» — a que se seguem. todas as experiéncias
dos dadaistas, surrealistas e letristas, até chegarmos ao poema
concreto, teremos de incluir nessa cronologia séculos de experiéncia
de textos-imagens, que compreendem hieroglifos, ideogramas,
criptogramas, diagramas, rebus, mandalas, amuletos, joias,
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brinquedos, ldpides e até alguns monumentos, além de
todos os outros textos e objectos poemdticos identificiveis
como tal.

O car4cter mistico da escrita — para Platdo ela era a geometria
do espirito — é assumido com grande rigor no Oriente, particular-
mente na China e no Japdo, onde o poeta-pintor-caligrafo ¢ uma
unidade cultural paradigmatica. Mas também na India, no Tibete
e noutros paises extremo-orientais a escrita é, ou foi, uma prética
mistica e esotérica. Passando para o Médio-Oriente e norte de
Africa, continuaremos a encontrar ao longo dos tempos um vasto
panorama de textos figurados e poemas-objectos com semelhantes
implicagdes culturais. :

Na Europa, para ndo falarmos de épocas mais remotas, sdo
célebres os papiros mégicos do século V a. C. e o «Ovo» de Simias
de Rodes, que data do ano 300 a. C. e cuja técnica de leitura se
conhece. Trata-se dum poema bucélico composto graficamente
em forma de ovo, sendo essa forma usada como metdfora do
processo poético. A sua leitura exige regras especiais: deve come-
car-se pela primeira linha superior, saltando depois para a ultima
linha inferior, seguidamente retomando a segunda linha superior
para descer & segunda inferior e assim sucessivamente até se atingir
o centro.

Os caligramas gregos, cuja forma mais frequente, ndo obstante
o exemplo citado, parece ser a do altar, aparecem em antologias
desde o século IV a. C. até ao século XVIII d. C.

Nos «Carmina Figurata» latinos, avulta o nome de Porfy-
rius Optatianus e na época carolingia os dos poetas Alcuino e

7
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Bonif4cio, residindo a particular virtuosidade dessas composigdes
no seu cardcter acrostico, pois deveriam ser lidas ndo s6 horizontal
como verticalmente.

Ao longo da Idade Média e até aos séculos XVII e XVIII,
que interessam particularmente & poesia experimental portuguesa
e brasileira, continuam a surgir os textos-imagens, em que a com-
posi¢do na pagina, isto é, a disposi¢do de palavras, letras e outros
signos, concorrem para a formagio duma pluralidade de signi-
ficados e, naturalmente, de leituras. Hernani Cidade, a propdsito
da poesia portuguesa do barroco, destacando o seu «arquétipo
de moral em crise», sublinha a pratica de composi¢des em que «a
extensdo do verso é predeterminada pela mancha tipogréfica
que deve tomar», a existéncia de «poesias mudas, labirintos,
poemas cubicos» e cita Verney, que refere «poemas pintados»
ou «figurados», representando «um ovo, um altar, uma macha-
dinha».

Com data de 1704, lembremos ainda o «Anagrama Esférico»
da autoria de Pedro Paulo Pinto, dedicado a Carlos III da Austria,
acompanhado duma «Exposi¢do Intelectual ¢ Metafdrica» e dois
poemas acroésticos, actualmente na Torre do. Tombo em Lisboa,
e na ultima metade do século XVIII os duzentos volumes impressos
por réstif de la Bretonne, em «tipografia de vanguarda».

Passando ao século XIX continuaremos a encontrar a reformu-
lagio da relagdo entre texto e imagem através de experiéncias,
como as «ilustragdes concretas» de Bombaughs, culminando na
aparigdo de «Un Coup de Dés Jamais n’Abolira le Hasard», de
Mallarmé, cuja primeira edigdo data de 1879 e que influenciou
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decisivamente Gomringer e o grupo Noigandres, que o sauda como
seu precursor. No «Plano Piloto para Poesia Concreta» o grupo
Noigandres assume como seu primeiro «salto qualitativo» as
«subdivisdes prismaticas da Ideia», por ele preconizadas, usando
0 espago em branco e os recursos da tipografia como elementos
substantivos da composigio.

Sabemos também que Mallarmé tinha ainda outro projecto,
revelado por Jacques Scherer em 1957, citado por Haroldo de Campos,
de que o «Coup de Dés» seria apenas um primeiro esbogo € que
dizia respeito a uma nova concep¢do do livro como objecto, no
que se antecipa aos livros-objectos dos Futuristas russos. Esse livro,
que Mallarmé denomina «Bloc», «refoge completamente 3 ideia
usual de livro e incorpora a permutagio € o movimento como
agentes estruturais: — O livro expansfo total da letra, deve tirar
dela directamente, uma mobilidade» (...) «As folhas desse livro
seriam cambidveis, podendo mudar de lugar e ser lidas de acordo
com certas ordens de combinagdo determinadas pelo auto-operador,
que de resto ndo se considera mais do que um leitor situado numa
posi¢do privilegiada, face a objectividade do livro que se anoni-
miza». E Haroldo de Campos acrescenta: «jd nfo se trata mais
de obra circular, sempre a propor um da capo (como no caso do
«Coup de Dés» e depois no do «Finnigans Wake» de Joyce) mas
dum multilivro, onde, a partir dum nimero relativamente pequeno
de possibilidades de base, se chegaria a milhares de combinagdes.»
Um ponto ainda importante a salientar aqui seria que J. Scherer,
ainda citado por Campos, interpreta as indicagdes tematicas dessa
obra como «um empenho de fundagdo de mitos modernos».
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Mas o aspecto mais marcante desta visdo diacrénica, que
permite considerar como antepassados do texto-visual — para
usar a terminologia adoptada por Max Bense — uma vastissima
sucessdo de objectos e textos produzidos por diferentes culturas
em diferentes épocas, para além das eventuais deformagdes opticas
que o grande angulo assim abrangido possa implicar, o aspecto
mais marcante e que importa aqui por em destaque € que esta nova
maneira de interpretar os objectos da arte poética, ou os por ela
produzidos, ¢ uma das contribui¢des mais especificas da arte de
vanguarda do século XX.

A partir dessa nova visdo torna-se ainda mais claro até que
ponto interpretar é transformar, até que ponto saber ler é como
saber criar: até que ponto esse aspecto dominante da comunicagédo
verbal ou ndo verbal se manteve intacto, mesmo quando outros
valores se perderam.

A verificagio da permanéncia de certos modos de expresséo,
a que poderemos chamar agora a evolugdo histérica do texto-
-visual, ou texto-imagem, fundamenta, cimenta a sua espécie de
necessidade ancestral, que modernamente vamos encontrar de
novo nas declara¢des de Gomringer a proposito do poema concreto.

A poesia concreta, entre os varios objectivos que se propds,
tinha como um dos fundamentais a aboligdo do subjectivismo em
arte. Gomringer define o poema concreto, acima de tudo, como
objecto funcional. Mas esse subjectivismo que toda a poesia de
vanguarda em geral quer recusar € que parece ser uma constante
do processo artistico, acabou por se inflltrar, para 14 das manifes-
tagdes liricas, criando uma espécie de novo pensamento mitico,

10
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o que veio aproximar definitivamente esse objecto funcional do
objecto magico que estava na sua origem.

O caracter unitario do objecto mégico, a sua funcionalidade,
residia maximamente no desejo de interpretagdo do seu beneficidrio.
Ou seja: o texto-objecto-mdgico exigia do seu utente uma leitura
interpretativa adequada, sem o que se correria o risco de se perder
a sua eficdcia. E essa eficicia, como salienta Levi-Strauss, dependia
duma crenga comum ao executante do objecto, ao seu utilizador
e 4 comunidade em que funcionasse. Teria portanto de haver um
certo grau de universalizagio do seu uso, uma generalizagdo do
seu valor, que no entanto deveria permanecer virtualmente secreto,
dada a exigéncia duma interpretagdo especializada, que definia
também o seu poder de acgdo. Ora essa exigéncia € o que vem apro-
ximar a sua funcionalidade da moderna técnica de interpretagdo
dum texto: a meta-leitura, a leitura criadora.

Alids, a relagio entre pensamento mitico e pensamento cien-
tifico, observou ainda Levi-Strauss, é uma relagdo loégica e as
suas exigéncias de positividade e rigor sdo semelhantes. Por outro
lado, a criagdo de «novos mitos» parece acompanhar sempre as
novas correntes artisticas — para os Futuristas «a velocidade», para os
Surrealistas «o subconsciente», para os Concretistas «a estrutura» —
pois como acentuou Roland Barthes «o proprio do mito é trans-
formar o sentido em forma». A aboligio dum mito, ou a sua ultra-
passagem, resulta geralmente na criagdo dum outro e assim assisti-
mos a um processo de substituigdes em cujos residuos se enforma
a qualidade mégica do acto criador: o fascinio. O mito seria
entdo um processo (mdgico) pelo qual algo de real se abstratiza

11
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por uma transcensio voluntaria e especifica do seu uso, culminando
numa universalizagdo do seu significado.

Se concebermos a magia como uma tecnologia do fascinio,
enquanto técnica de efeitos dirigidos, que interessa e até define
o acto criador, por um lado, no aspecto essencial da sua estrita
funcionalidade e por outro, enquanto a sua pritica é um factor
de marginalizagdo, estaremos a praticar uma forma de leitura
certamente correcta, além de criadora, dessa actividade milenéria.

Max Bense, referindo-se & poesia concreta, pdde escrever que
«o fascinio é uma forma de concentragio, nomeadamente do
nivel material e a apreensio do seu significado», enquanto para
Roland Barthes «o significado € j4 o proprio mito».

Os teorizadores da poesia concreta, por exemplo, sempre
proclamaram o seu desejo de universalizagdo e a possibilidade de o
poema concreto a realizar, uma vez que nele «ocorre o fenomeno
da meta-comunicagdo, coincidéncia e simultaneidade da comuni-
cacdo verbal e ndo verbal... visando a comum multiplicidade da
linguagem». Trata-se portanto duma exigéncia de utilizagdo cria-
dora que implica uma leitura anagramdtica: isto é: € preciso saber
ler o texto sob o texto.

Esses mesmos teorizadores acentuavam a funcionalidade
intencional dos seus objectos ao declararem que desejavam estabe-
lecer entre o texto e a sociedade uma relagdo de identidade abso-
luta: numa sociedade, melhor dito, numa época essencialmente
racionalista, tecnicologica, tecnocratica, uma forma de arte que
reflectisse essas formas de acgfo, a que correspondem uma ideologia,
um estilo de vida, uma concepgdo do mundo.

12
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I

Pluralidade da Leitura da Imagem

Com a defini¢iio dos textos visuais, a teoria geral
do texto passa para uma teoria geral da imagem.

MAX BENSE

Ao pretender que o poema concreto fosse imediatamente
legivel € a0 mesmo tempo propondo que o seu consumidor se tor-
nasse produtivo, exigindo dele a participagio num jogo intelectual
que era também um exercicio de reflexdo, os seus teorizadores
acentuavain tanto o seu caricter redutor como a sua filiagdo e até
a sua dependéncia das correntes mais acentuadas da arte moderna.
Mas pela recusa dos aspectos emocionais que estavam ligados
a expressdo lirico-discursiva, a poesia concreta desejou-se acima
de tudo objectiva, cientifica.

13
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A simultaneidade do seu aparecimento — com Gomringer
na Europa e o Grupo Noigandres no Brasil —embora o seu
acordo bésico nos pontos fundamentais, assumindo como
antecessor o «Coup de Dés» de Mallarmé, as teorias de
Fenollosa ¢ Pound sobre o ideograma chinés e ainda a
Teoria da Informagdo, as técnicas de comunicagio de massa,
teorias cientifico-matematicas, etc., hi diferencas entre estes
dois polos e sfo elas que vdo depois dar origem aos diversos
caminhos que seguiram outros praticantes e teorizadores da
poesia concreta.

Enquanto no grupo brasileiro, que em Portugal influencia
particularmente o trabalho de E. M. de Melo e Castro, se torna
saliente a infiltragdo do lirismo do ideograma ¢ a fidelidade aos
principios de Mallarmé, com a sua particular incidéncia nos aspectos
da espacializagdo do texto e a sua relagio com a musica, que vem
tornar o poema uma auténtica partitura, na Europa, a influéncia
das artes plasticas, sobretudo via Bauhaus, é mais forte. Nio
esquecamos que Gomringer foi secretirio de Max Bill e que a
influéncia que a arte de vanguarda post-cubista exerceu nos diversos
campos de criagdo artistica foi decisiva. Assim, enquanto o grupo
brasileiro, que possuia talvez menor vocagido grafica, evoluiu dum
lirismo-cientista até atingir a critica social e a satira (tendéncia
de certo herdada, com o idioma, da veia lusitana do escdrneo e
maldizer), acabando por assimilar alguns aspectos da Pop-Art,
para os concretistas europeus, sobretudo os germanicos e os anglo-
-sax0es, a importincia do aspecto formalmente visual acaba por
impor-se e até sobrepor-se ao aspecto literdrio, com ramificagdes

14



A REINVENGAO DA LEITURA (1975) | 457

importantes para a exploragdo das zonas fonicas da lingua, rea-
tando assim com a tradi¢do de vanguarda (embora estes termos
possam parecer incompativeis) em que lingua, som, imagem se
confundem, derrubando declaradamente as fronteiras entre as artes.

Nessa linha europeia se inscrevem mais nitidamente os meus
proprios trabalhos, culminando em «Mapas da Imaginagido e
da Memoéria» e «O Escritor», mas das obras dos concretistas e
para-concretistas portugueses falei extensamente no ensaio intitu-
lado «Elementos para uma Investigacdo da Poesia Experimental
nos anos 60/70».

Ao pretender que o poema concreto fosse imediatamente
legivel, repetimos, isto é, sem a intervengdo duma leitura decifra-
dora, os seus teorizadores condenavam-no ao esgotamento ime-
diato, colocando-o inesperadamente ao nivel da imolagéo sacrificial :
por um lado, pela valorizagdo total do instante — Zen — e por
outro, pela assuncdo metaférica da sociedade de consumo em que
homens e objectos, indiferentemente consumidos, desaparecem
numa obsoletizacdo desesperada que faz renunciar de antemio
a todos os valores por ela propostos.

Essa leitura — ndo impertinente — dos mecanismos da poesia
concreta na sua fase inicial, embora ndo tenha sido a unica que fiz,
foi importante para mim. Levou-me a querer também praticar essa
experiéncia que deliberadamente se esgotava na sua propria reali-
zagdo. Quando em 1959 publiquei no Suplemento «Artes e Letrasy
do Diério de Noticias de Lisboa, o primeiro artigo critico sobre
a poesia concreta e também o primeiro poema concreto dum autor
portugués que se publicava entre nos, ja assinalava esse aspecto

15
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de condenagdo implicito no seu processo redutor. Eu dizia entdo
que a poesia concreta se condenava, pela excessiva substantivagdo,
3 imobilidade e ao mutismo.

Como era definida na sua origem por Gomringer e pelo Grupo
Noigandres, a poesia concreta, talvez ndo tanto pela sua originali-
dade, de resto inegdvel, mas sobretudo pelas atitudes extremistas
que tiveram de adoptar os seus primeiros praticantes — fenémeno
ja assinalado como inevitavelmente decorrente da situagdo de
marginal que o autor de vanguarda assume — contrariamente ao
desejo reiterado de comunicagdo imediata, a poesia concreta foi
considerada verdadeiramente incompreensivel, isto €, ilegivel.
Pelos esforcos desenvolvidos, especialmente pelo grupo brasileiro
(e depois pelo portugués), que tinha de lutar contra uma tradigdo
de lirismo sentimental, confessionalismo, pregui¢a, incultura,
atraso, instalagdo e tudo o mais que traduzia o estado de decrepi-
tude e estupidificacio da sociedade onde se queria implantar,
ela surge como uma verdadeira ameaga aos valores burgueses da
cultura.

E de facto era. Questionando esses valores, pondo em cheque
o seu significado, o seu uso e tudo o que lhes estava associado,
atingia a sociedade que os instituia. Levantava problemas, fazia
grandes perguntas, que também em Portugal teriam de ficar muito
tempo ainda sem resposta. Perseguidos pela troca e pelo descré-
dito — armas tradicionais — os melhores praticantes da poesia
concreta e da poesia experimental, endureceram na luta e verifi-
cou-se que, por exemplo, o grupo brasileiro atingiu ao nivel da
critica literaria e na teoria da tradugdo alturas talvez nunca antes
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alcangadas, contribuindo duma forma decisiva para uma reformu-
lagdo da critica e por conseguinte para uma reformulagio da
leitura.

Em Portugal, as dificuldades de aceitagio foram enormes e
ainda ndo acabaram. A critica oficial continua a querer negar a
poesia de vanguarda, se bem que se possa ji considerd-la uma
velha tendéncia mundial, defendendo quase exclusivamente a
poesia lirico-discursiva como tnica aceitdvel. Contudo, e depois
de mais de uma década de publicagbes e divulgagdo cultural por
parte dos poucos autores portugueses de ‘vanguarda, comega a
desenhar-se em certos sectores uma tendéncia para a aceitagio
do texto-imagem. Comecam a surgir as antologias. Mas a critica,
com excepgdo daqueles casos em que o critico é também poeta de
vanguarda, ndo conseguiu ainda evoluir paralelamente.

Entretanto, a revolugdo que a teoria da poesia concreta veio
trazer, na Europa, nas Américas, em todo o mundo, foi feita e para
todos os que puderam ter dela um conhecimento aprofundado
o seu advento foi decisivo.

Gomringer, citado por Schmidthenner, definiu assim os objec-
tivos da poesia concreta: «A poesia concreta assenta na mundi-
vivéncia futura de natureza sintético-racionalista. Se a poesia con-
creta ainda ¢é sentida como estranha (asceticamente magra e simpli-
ficadora), isso acontece provavelmente por uma falta de intuigio
duma tendéncia evolutiva da nossa sociedade, da sua forma de
pensar e agir, que contém no seu &mago uma nova visdo totalitaria».

Uma outra defini¢io é dada na revista de vanguarda inglesa
«LINK», em 1964, num texto intitulado «Como Ler Poesia Con-
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cretan: — «Se é pela primeira vez que a vé&, ndo tente 1&-la como
poesia, melhor, nem sequer tente 1é-la de todo: olhe simplesmente
para ela. Examine os espagos entre as letras, as variagdes tipogra-
ficas, os espagos a volta das palavras. Considere-a como uma
imagem. Depois veja que ideias surgem dessa imagem associadas
com as letras e as palavras que hd nela».

Posicdes iniciais que nunca puderam ser abandonadas, se bem
que se tornassem mais fceis pelo uso, e que ilustram claramente
a necessidade duma iniciagio, duma leitura interpretativa
rigorosa, especifica, caracterizadora: em suma, criadora, pro-
dutiva. i

Os poetas-teorizadores comegaram por assumir uma respon-
sabilidade total perante a linguagem tradicional da literatura:
a lingua nacional. Na «Teoria da Poesia Concreta» o Grupo Noi-
gandres declara nomeadamente: «A poesia Concreta assume uma
responsabilidade total perante a linguagem, aceitando o pressuposto
do idioma histérico como ntcleo indispensdvel de comunicagio,
recusa-se a absorver as palavras como meros veiculos indiferentes,
sem vida, sem personalidade, sem historia — timulos tabis com
que a convengdo insiste em sepultar a ideia».

Pela substantivagdo intensiva, inclusivé do espago da compo-
si¢do, pelas suas estruturas opticas, fonicas, linguisticas, pela simul-
taneidade dessas estruturas em funcionamento, o poema concreto
¢é verbivocovisual (terminologia de Joyce) pela sua interacgdo.
Recusando «o velho alicerce formal silogistico-discursivo» o poema
concreto passa a ser «um campo relacional de fungées»: TENSAO
DE PALAVRAS-COISAS NO ESPACO-TEMPO.
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O poeta concreto vé a palavra «em si mesma — campo magné-
tico de possibilidades», é contra «a organizagio sintdtica perspec-
tivista, onde as palavras vém sentar-se como caddveres em banquete»,
opondo-lhe um sentido de estrutura. Para o poema concreto «a sua
forma visivel é também a sua estrutura», diz Gomringer, € quando
ele concebe e define o poema como uma constelagdo, a partir da
nogdo de divisdo prismatica da ideia, de Mallarmé, mais do que a
execucdo duma imagem, é uma nova pluralidade da leitura da imagem
o que na verdade estd a propor. E o seu grau de maior ou menor
inteligibilidade, quer dizer, o seu teor informativo, quer dizer
também a sua maior acessibilidade imediata, é o 'que vai definir
o seu grau de comunicagio e a exigéncia duma leitura
adequada.

Na sua fase inicial, na década de 50, o poema concreto é ain-
da feito exclusivamente com palavras, palavras-objectos, embora.
Nio obstante, é ainda literario, ou por isso mesmo o €. S6 nas fases
mais avangadas a poesia concreta se destaca dessa sujeigdo
atingindo e assimilando zonas mais vastas, e também mais ambi-
guas, da comunicagdo, a partir dos préprios elementos com que
ja funcionava: a imagem grafica, o valor fonico da linguagem.
Quando s3o assumidos «o som da fala ou a imagem da composigdo
da escrita, libertos de qualquer semantica, como materiais ndo s6
puramente estéticos mas como autonomamente informativos, €
que se abrem mais largas perspectivas para a poesia concreta, ao
mesmo tempo que se reata por esse processo com outras
épocas culturais, sem que a realidade do presente seja mini-
mizaday.
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Assim, a poesia concreta, nas suas formas originais, ficou
encerrada num ciclo previsto — o do seu rapido e necessario esgo-
tamento — mas por esse mesmo processo de aniquilamento pode
dar origem a novas e diferentes vias de investigagdo, do mesmo
passo — e isso é que é fundamental — alargando o dmbito da lei-
tura para fora dos limites literdrios tradicionais.

Ao poema concreto original, linguistico, como salienta Pierre
Garnier, vieram acrescentar-se o poema visual, objecto e centro
de energia; a poesia objectiva, que implica a realizagdo de objectos
tri-dimensionais e a colaboragio de musicos; poesia mecanista
ou permutacional; vérios tipos de poesia fonica a partir de compo-
sigdo directa em fita magnética, relacionada com a musica electro-
nica; fonética, baseada sobre fonemas, «corpos sonoros da lingua»,
que exige a participagdo dos 6rgdos vocais humanos, trabalhada
ou ndo no gravador; poesia cinética, tactil, etc. até se atingir o
limite extremo da poesia-espectdculo, que se liga ao happening
e de que foram excelentes exemplos em Portugal o «Concerto
e Audicdo Pictérica», em 1965, na Livraria Divulgagdo e a «Confe-
réncia-Objecto», em 1967, na Livraria Quadrante de Lisboa.
Observe-se a terminologia caracteristica — «Concerto» num caso,
«Objecto» no outro (neste ultimo o proprio espago da Galeria-
-Livraria fora «substantivado») — que pde em relevo a sua ortodoxia
tedrica, em ambos tendo participado poetas do chamado grupo
da «Poesia Experimental», com a colaboragdo de miisicos de
vanguarda, entre eles Jorge Peixinho.
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I1
Legibilidade/ ilegibilidade

O que constitui a verdadeira forca do signo, aqui
como noutros campos, é precisamente isto : que a
medida que os conteudos, imediatos, determinados,
recedem, os factores gerais de forma e relagdo
tornam-se tanto mais agudos e nitidos.

ERNST CASSIRER

O movimento da poesia concreta é fundamental para a evolugio
da leitura na medida em que contribui para que o texto deixe
de ser apenas uma expressdo lirico-literdria para se tornar por fim
uma pura combinagdo de sinais, estabelecendo desse modo uma
nova trajectéria da palavra para o signo.

Se a palavra se torna signo, se volta a sé-lo, também outros
signos podem ser ou voltar a ser legiveis, literais e por fim até
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literarios, o que legitima o encontro entre ikon e logos. Apoiando-se
na teoria do signo de Peirce, que pratica, Max Bense pdde concluir
por exemplo que «a informagio estética de cunho material, auténo-
ma, dos textos da poesia concreta €, primacialmente, de natureza
indicial».

Uma importante experiéncia de ilegibilidade foi para mim
a do estudo das escritas arcaicas, que fiz durante os anos sessenta,
quando tentava descobrir experimentalmente os mecanismos da
escrita. Dessa experiéncia falei no prefacio a «Mapas da Imaginagio
e da Memoria», uma colectinea de textos-visuais, realizados durante
essa pesquisa, que se estendeu ao longo de cerca de dez anos.
Nessa época, em que o estudo da linguistica moderna e da filosofia
oriental dominavam o meu trabalho, tive ocasido de reflectir longa-
mente sobre os problemas da comunicabilidade do texto, da sua legi-
bilidade e ilegibilidade, pois constantemente estava perante
textos, literalmente ilegiveis para mim — por exemplo em
chinés arcaico— mas que eu, nfo obstante, lia. Foi a partir
dessa experiéncia da fragilidade da comunicagdo dos conteu-
dos dos textos e da variedade possivel de leitura das formas
que desenvolvi a préitica do texto-imagem, que simultaneamente
transcende e engloba o problema do conteudo ao nivel do signi-
ficado, alargando este para o que se poderia designar por um campo
de significagdo integral, que seria o da ndo deliberagido especifica
do seu conteudo, sendo a sua vinica limitagdo a da forma grafica.

Com essa tentativa experimentava, por um lado, alargar o
campo da leitura para fora da literalidade; por outro, alargar o
campo da pesquiza das formas; por outro ainda, alargar o campo

22



A REINVENGAO DA LEITURA (1975) | 465

criador da propria escrita, metaférica e factualmente, pois que
chamando a atengdio para a escrita como desenho ou pintura de
signos (tornando-a ilegivel para desalojar do hébito da leitura
conteudistica) estava tentando restituir a escrita 4 sua forga ori-
ginal, semiltica, icOnica, autonomamente semantica.

Pensar o problema da legibilidade/ilegibilidade do texto ou
da escrita literaria é préprio do escritor, que constantemente se
defronta com o problema da escrita que cifra e da leitura que decifra.
Meditar sobre o grau de legibilidade (ou inteligibilidade) dum
texto, ou ainda, sobre a influéncia do tempo na legibilidade dum
texto, ou o desgaste duma lingua, que ndo é s6 igual ao desgaste
das sucessivas ideologias que a utilizam mas também recriam, con-
cretamente, meditar sobre a legibilidade é tentar avaliar até que
ponto ela decorre das limitagdes impostas por um codigo que,
estabelecendo a relagdo entre emissor e receptor, regula a sua
propria legibilidade, isto é, o grau de comunicabilidade possivel
das mensagens e a sua decifragdo, que é o problema real da leitura.

E. H. Gombrich diz, por exemplo, que em arte toda a comu-
nicagdo consiste em «fazer concessdes» ao conhecimento do re-
ceptor. E de facto, seria preciso poder-se decidir, dentro mesmo
duma linguagem especifica como a da arte, o que é literalmente
legivel e o que € literalmente ilegivel. E sobretudo: legivel para
quem? quando? como? porqué?

Sabemos que seja qual for a linguagem — palavra, gesto,
objecto — nem tudo ¢ sempre legivel, como nem tudo é sempre
dizivel, como nem tudo é sempre decifravel. E é justamente nessa
zona de obscuridade determinada pelas limitagdes da expressdo
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e da interpretagdo que se inscreve a ilegibilidade essencial do objecto
de arte — o que nele fica por dizer, em siléncio, indizivel — que ¢
0 que vai precisamente permitir inimeras, talvez infinitas leituras
criadoras.

A palavra «indizivel», porém, ndo se refere aqui a uma nogéo
mistica como, por exemplo, a de «inomindvel», mas sim a uma
verificagdo pratica, que é a da impossibilidade do dizer total,
a que Wittgenstein se refere na célebre Proposicdo 7.

O siléncio da escrita — a escrita é uma fala simbolica, muda —
conduz o escritor 4 reflexdo sobre o siléncio das palavras, implicito
nela. Mas o mesmo problema de siléncio se pde a outras formas de
expressdo artistica, como, no fundo, a todas as formas de expressdo.
«O que pode ser mostrado néo pode ser dito», declara ainda Wittgens-
tein na Proposigdo 4.1212. E nesta asser¢do bem poderiamos ver
uma ilustragio eloquente de todas as formas de comunicagdo
visual.

O poema visual — texto-visual, texto-imagem — ¢ literal e
literariamente silencioso. A legibilidade ndo literal que pode
atingir, permitiu a sua difusdo a escala mundial: na confusdo
e na incomunicabilidade das linguas e, concomitantemente, das
civilizagdes e culturas (Joyce disse que a Torre de Babel
¢ a Torre do Sono), a comunicagdo pela imagem, comunicagdo
ndo-verbal, torna-se uma espécie de lingua franca, uma lingua-
gem universal.

E no despojamento das implicagdes da tradi¢do literdria,
despem-se e as roupagens da sociedade que lhes deu origem, cri-
ticam-se, até por assimilagdo, as suas ideologias e as suas técnicas,
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faz-se um auto-de-fé das ideias preconcebidas de como deve ser a
a escrita, o escritor, o texto.

Uma nova técnica, quando é largamente adoptada, define
a sua propria viabilidade e a sua necessidade. Se se universaliza numa
época é porque corresponde a uma verdade sua contemporédnea
e simultaneamente a cria. E assim que desde que novas técnicas
se impdem a uma sociedade se produz uma mutagio da sensibili-
dade decorrente do seu uso. Essa mutagdo ¢ exemplarmente ilus-
trada pelos textos da poesia concreta, que exigem uma auténtica
revolugdo na maneira de ler, de interpretar e conceber a expressdo
poética.

A depuragdo que os movimentos de vanguarda, entre eles o
da poesia concreta, tém procurado exercer no campo da literatura
e das artes, é o reflexo da mudancga que se opera e se quer implantar
na sociedade em que se produz. Negando, rejeitando os meios de
expressdo da sociedade vigente, recusa-se o que de mais signifi-
cativo ela tem. A literatura de vanguarda, que surge na sociedade
burguesa, é anti-burguesa. Insurge-se «contra a literatura» na
medida em que esta reflecte, ilustra a decadéncia da classe
dominante, que dela se apropriou, tornando-a inoperante pelo
uso rotineiro, institucionalizado que é o da cultura oficial.

O caricter extremo das posi¢gdes de combate necessariamente
assumidas, veja-se a terminologia adoptada, emprestada das técnicas
marciais, acentuando o seu significado de luta, de batalha, faz
com que atitudes e obras dos vanguardistas tenham um carécter
de excepgdo e sejam sempre consideradas «esotéricasy», isto €, ile-
giveis, ndo imediatamente assimildveis ndo sé por razdes psicolo-
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gicas mas também porque de facto o coédigo em que se baseiam
deixa de ser o cddigo comum, o vigente nessa sociedade contra a
qual se erguem.

Os grupos de vanguarda sfo assim identificdveis com todos
aqueles que tenham a desempenhar uma tarefa que ponha em causa
a seguranga do Poder Dominante numa sociedade, seja ele politico,
religioso, artistico. Como os militantes de todas as ideologias nas-
centes, comegam pOr Ser pequenos grupos que exercem uma acgdo
subversiva chamando sobre si a dificil responsabilidade da de-
sordem.

Mas essa desordem, na medida em que implica o estabeleci-
mento duma nova ordem, traz em si o germe da sua propria ultra-
passagem eventual. E assim que os movimentos de vanguarda,
como as revolugdes em geral, se sucedem necessariamente.

A palavra, inserida no contexto da logica tradicional, como
ela, tornou-se uma ambigua realidade. A ambiguidade da escrita,
a sua contradigdo na pluralidade dos significados, a propria ilegi-
bilidade natural da escrita, fazem agora da leitura uma forma de
reinvengdo que se torna obrigagdo civica.

E se a arte da narrativa, que foi a da poesia, conduz a explora-
¢do do espago e dos efeitos visuais, a desintegragdo da linguagem
define uma luta pela renovagdo que o texto testemunha e a leitura
recria pela interpretagfo.

Lisboa, 1975
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