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“Um cldssico € um livro que nunca terminou de dizer
aquilo que tinha para dizer”.

ITAaLO CALVINO

A reflexdo que aqui se apresenta pretende considerar o modo como a
literatura é abordada na atualidade do ensino escolar brasileiro, mais
especificamente como disciplina escolar do ensino médio (anos finais
da formagio basica). Pensar na literatura através dos planos curricu-
lares é um modo de tangenciar a canonizagdo literaria que se processa
pelo meio escolar.

Nesse sentido, partimos de contetidos que o curriculo traga como
a literatura necessaria, ligada a um projeto de ensino que se pretende
formador do individuo em determinados aspectos, incluindo o do
letramento literdrio”. Evidentemente que, ao se estabelecer conteti-

dos minimos, o curriculo limita-se a um recorte pautado em ideolo-

1 Este trabalho foi elaborado para o seminario “Canone e Teoria Literaria”, ministrado pelo
Professor Doutor Carlos Reis na Universidade de Coimbra.

2 “Esse tipo de letramento é entendido como o processo de apropriagédo da literatura como
linguagem que oferece uma experiéncia estética, bem como a ampliagdo gradativa das refe-
réncias culturais compartilhadas nas comunidades de leitores que se constituem na escola.”
(Brasil, 2016: 96)
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gias. Segundo apresentado nas Orientacdes Curriculares para o Ensino
Médio,

a politica curricular deve ser entendida como expressio de uma poli-
tica cultural, na medida em que seleciona contetidos e praticas de uma
dada cultura para serem trabalhados no interior da institui¢do escolar.
Trata-se de uma agfo de folego: envolve crengas, valores e, as vezes, o

rompimento com praticas arraigadas. (Brasil, 2006: 8)

A Lei de Diretrizes e Bases (LDB), de 1996, na segdo que trata do
ensino médio (etapa final da educagio bésica), apresenta no artigo
35 uma das finalidades que nos interessa especialmente: “o aprimo-
ramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagio
ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento
critico”. Apenas por esse principio ja terfamos argumentos para
defender o lugar da literatura no ensino, sem querer, evidentemente,
restringi-la a esfera do utilitario, mas sem deixar de admitir seu poder
de transformacio — e de formagio — do educando.

Na sequéncia da LDB, o artigo 36 acrescenta que o curriculo
devera observar “a educagdo tecnolégica basica, a compreensdo do
significado da ciéncia, das letras e das artes; o processo histdrico de
transformagdo da sociedade e da cultura; a lingua portuguesa como
instrumento de comunicagdo, acesso ao conhecimento e exercicio da
cidadania.” A lingua portuguesa, sendo referida como instrumento de
comunicagdo, tem destacado o seu papel de “acesso ao conhecimento
e exercicio da cidadania”— o que nos faz ressaltar a importancia da
lingua portuguesa /iterdria, que se estende para “a compreensio do
significado da ciéncia, das letras e das artes” e “do processo histérico
de transformagio da sociedade e da cultura.”

Para além da especificidade do ensino médio, a LDB apresenta

no artigo 2°, como principios e fins do ensino nacional, que “A
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educagio, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de
liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o
pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificagéo para o trabalho.” Novamente, o lugar da
literatura se mantém imprescindivel enquanto possibilidade de auxi-
liar no “pleno desenvolvimento do educando”.

Porém, apesar de conseguirmos inferir a literatura nas entrelinhas
da Lei, é por meio de outros documentos especificos que localizare-
mos informagdes mais objetivas sobre seu ensino. Direcionaremos
nosso olhar para a proposta da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), em fase de discussdo e validagdo no Conselho Nacional
de Educagio (CNE) — e por isso o documento pensado mais recen-
temente em termos de orientagdo para o curriculo. O documento
preliminar da BNCC foi apresentado em 16 de setembro de 2015 e
recebeu mais de 12 milhdes de contribuicdes’ de institui¢des, educa-
dores e publico em geral; a versdo atual (a depender da votagio do
CNE para se tornar versio final) contou ainda com contribui¢des
de seminarios realizados pelo pais. Confrontaremos a BNCC com as
Orientacbes Curriculares para o Ensino Médio, documento desenvol-

vido pelo Governo Federal

a partir da necessidade expressa em encontros e debates com os gestores
das Secretarias Estaduais de Educagio e aqueles que, nas universidades,
vém pesquisando e discutindo questdes relativas ao ensino das diferen-
tes disciplinas. A demanda era pela retomada da discussdo dos Paré-
metros Curriculares Nacionais do Ensino Médio, nfo s no sentido de
aprofundar a compreensdo sobre pontos que mereciam esclarecimen-
tos, como também, de apontar e desenvolver indicativos que pudessem

oferecer alternativas didatico-pedagégicas para a organizagio do traba-

3 Dados do “Portal Brasil”.



468 | SUSANA ELAINE FERNANDES DE ARAUJO

lho pedagégico, a fim de atender as necessidades e as expectativas das
escolas e dos professores na estruturagdo do curriculo para o ensino

médio. (Brasil, 2006: 8)

As Orientagbes Curriculares para o Ensino Médio, por esclarece-
rem pontos dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) que nio
foram bem desenvolvidos, podem nortear também nossa leitura da
BNCC. Vejamos se, a partir desse olhar, sera possivel tragar um perfil
do modo como o candnico é tratado na proposta curricular de ensino

da literatura no Brasil.

1. ALGUMAS LINHAS SOBRE O CANONE

Comecemos pelo conceito de cdnone que, segundo o Diciondrio
Houaiss: sindnimos e anténimos, significa “1 modelo: arquétipo, for-
mula, padrio, paradigma, protdtipo 2 norma: ordem, preceito, prin-
cipio, regra, resolugido 3 relacdo: catalogo, coletdnea, lista, pauta,
rol”, vocadbulo que vem seguido da defini¢do de candnico como
“1 aceito: adequado, legitimo, 2 conforme: normalizado”.

O canone literario abarca em si as trés sinonimias referidas por
Houaiss e podemos brevemente dizer que uma ou outra pode ter seu
sentido ressaltado, quando pensamos no canone escolar. Vejamos: se
uma dada obra é apresentada em sala de aula como modelo prototi-
pico, no sentido mais elementar de protdtipo como o feito pela primeira
vez, o original, e temos na abordagem da referida obra a elucidagio
dos aspectos que confirmam tal originalidade, ainda ndo temos uma
norma — no sentido de uma regra ou um preceito (queremos dizer
que ndo temos ainda uma norma para os outros; podemos entender no
méximo a existéncia de uma norma inerente aquela obra especifica);
porém, essa mesma obra pode servir para que, a partir de determi-
nadas caracteristicas, o ensino de outras obras passe a se utilizar do

arquétipo reconhecido na primeira. Aqui passamos ao sentido de
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norma como uma resolu¢do: resolvem-se as peculiaridades encon-
tradas em determinada obra que, diante da facilidade do modelo e
sendo por ele balizada, passam a ser antecipadamente reconhecidas.
E o canone facilitador, por esse ngulo, e que culmina com o terceiro
sentido dicionarizado, o de relacdo: as listas de autores assumidos
como os que, sendo pertencentes ao canone, podem ser trabalhados
pelos modelos que os canones pressupdem. E nesse lugar que mui-
tas vezes o professor de literatura se vé. Trabalhar com o adequado,
com o sabidamente legitimo, com o normalizado, é um caminho
que pode favorecer a dindmica escolar medida em contetidos e seus
cumprimentos.

Porém, retomemos ainda a abordagem do termo cdnone, seguindo
um pouco mais por seu aspecto de autenticidade que Harold Bloom
investigou: ao pensar no que faz com que autores e obras se tornem
candnicos, ele constatou que “A resposta, muito frequentemente,
acabou por ser o estranhamento, um modo de originalidade que ou
nio pode ser assimilado ou, entio, tanto nos assimila que deixamos
de vé-lo como estranho.” (Bloom, 1994: 14)

J. A Cuddon trata dessa autenticidade ao aplicar o conceito de
canone as obras de um autor que sdo aceitas como genuinas, dando
como exemplo “the Shakespeare Canon” (cf. Cuddon, 1991: 116),
autor que Harold Bloom, a propésito, toma como um grande nome
de seu cinone ocidental. Também em K. Morner e R. Rausch, aliés,
temos referenciada a obra de Shakespeare como canénica (cf. Mor-
ner e Rausch, 1991: 27), o que ndo deixa de nos remeter a escolha
de Bloom, num certo aspecto, e apenas para pensarmos no canone
por seu sentido de obra que se faz ecoar em determinado tempo e
sociedade (sem ignorar, evidentemente, o sentido de atemporalidade
que Bloom atribui a Shakespeare). Podemos observar que, ao recor-
rermos a tais dicionarios de termos literarios, ao menos na lingua

inglesa o nome de Shakespeare se confirma como referéncia cand-
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nica de facil aceitagdo. Interessante que a defini¢do de K. Morner e
R. Rausch sobre cinone traz o termo “authorized” associado a lite-
ratura classica e contemporanea que circula pelos meios académicos
e escolares, o que acaba por nos fazer lembrar que existe, intrinseco
ao canone autorizado, um cinone desautorizado. O cinone é, inevi-
tavelmente, o lidar constantemente com o que estd dentro e com o
que esta fora.

A esse respeito, ao tratar do que esta dentro e do que esta fora da
disputa cano6nica, Bloom traz um ponto que amplia a discussdo sobre
a configuragdo do canone, com sua visdo categoricamente contraria a

interferéncia dos estudos culturais nessa balanca:

A tradi¢do ndo é s6 uma passagem de testemunho ou um amistoso pro-
cesso de transmissdo. Ela é também uma disputa entre o génio passado
e a aspiragdo presente, em que o prémio é a sobrevivéncia literaria ou a
inclusdo canénica. Essa disputa nio pode ser resolvida através de preo-
cupagdes sociais, ou pelo juizo critico de qualquer geragio de idealistas

impacientes (Bloom, 1994: 22)

O que Bloom nos diz sobre as preocupagdes sociais a interferi-
rem na leitura do can6nico é importante para nossa reflexdo sobre a
escolha do texto literario na escola — e que foi tocado de modo con-
tundente por Umberto Eco (por ocasido, alids, de uma abordagem
d’O cénone Ocidental de Bloom). Diz ele:

Em certas universidades americanas, a reposta veio na forma de um
movimento que, mais do que “politicamente correto”, é politicamente
estipido. Como temos muitos estudantes negros, algumas pessoas suge-
riram ensinar-lhes menos Shakespeare e mais literatura africana. Uma
6tima piada a custa de todos aqueles jovens destinados a sairem pelo

mundo sem entender referéncias literarias universais como o soliléquio
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do “ser ou ndo ser” de Hamlet — e, portanto, condenados a permanece-
rem a margem da cultura dominante. Se tanto, o cdnone existente deve-
ria ser expandido, e ndo substituido. (em https://noticias.uol.com.br/
blogs-e-colunas/ coluna/umberto-eco/2011/01/03/na-era-da-globa

lizacao-o-que-deveriamos-ler.htm) *.

Umberto Eco nos faz pensar na contradigdo que existe no ideal
de democracia que, na ilusdo de incluir, exclui. A fala de Eco nos faz
lembrar o direito a literatura defendido por Antonio Candido, para
quem “Uma sociedade justa pressupde o respeito dos direitos huma-
nos, e a frui¢io da arte e da literatura em todas as modalidades e em
todos os niveis é um direito inaliendvel.” (Candido, 1995: 191). Seja
pela postura preconceituosa atacada por Candido (em que o erudito é
tratado como ndo acessivel, fora do alcance de determinadas classes),
seja pela postura consciente de trocar o candnico por uma literatura
dita mais préxima das realidades dos diferentes grupos (em nome de
uma equivocada democratiza¢do), ambas abrigam uma alienagio do
direito a literatura, pelo afastamento de referéncias universais.

N3ao deixemos de trazer a complexidade do cenario escolar brasi-

leiro, a luz do que Fischer nos diz:

Em nosso caso, o do ensino de literatura, hd outro problema a ven-
cer. Trata-se do fato elementar de que milhdes dos alunos que estio
na escola neste momento vivem a primeira experiéncia cultural letrada
em toda a sua ascendéncia, em sua linhagem. S3o jovens sem trato nem
intimidade com o mundo dos livros, da ciéncia e, é claro, da literatura
propriamente dita, a prosa de fic¢do, a poesia, o teatro. Assim, é pre-
ciso atentar para a dialética entre aproximar-se do aluno para que ele

se encontre e ndo fuja da escola hostil etc., o que implica respeitar e

4 Acedido a 23 de dezembro de 2016.
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tomar em conta os registros culturais que vém com os alunos esponta-
neamente (aquilo que um Raymond Williams pensou, nos momentos
iniciais do que depois se espalhou com o nome de multiculturalismo),
de um lado; e de outro, abrir-lhe o horizonte mediante oferta de chances
de ler literatura remota no tempo ou no espago, por certo no registro
de linguagem: porque justamente a literatura tem de bom proporcionar
visitas a paragens distantes, virtude excelsa, que ndo se pode menospre-
zar (Fischer, 2014: 605)

Uma base curricular comum tem a importante fun¢io de tragar
os rumos da visita guiada a tais paragens distantes, dificil tarefa para

uma base que se pretende comum a um territério nacional tio vasto.

2. A BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR - BNCC

A escolha pela anélise da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
se deve ao fato de sua proposta representar um avango no processo
normativo de educagio, devendo ser referéncia para a formulagdo e
implementagio de curriculos para a Educagio Basica nas trés esferas
administrativas (municipais, estaduais e federal).

No portal do governo federal (em http://basenacionalcomum.
mec.gov.br/#/site/inicio), ha todo o percurso de preparagio da
BNCC, que chegou a segunda versdo (a atual e sobre a qual nos
debrucaremos) apés ampla discussdo publica desencadeada pelo
Ministério da Educagio, segundo o qual “o que deve nortear um pro-
jeto de nagio é a formagdo humana integral e uma educagio de qua-
lidade social” (Brasil, 2016: 24). O documento

Avanga em relagdo a documentos normativos anteriores ao definir
direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento aos quais todas
as criangas, adolescentes e jovens brasileiros devem ter acesso ao longo

de seu processo de escolarizagdo. (Brasil, 2016: 44)
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A BNCC pretende esclarecer os conhecimentos essenciais a todos
os estudantes brasileiros, servindo de instrumento de gestdo pedago-
gica. Segundo o portal de divulga¢do e acompanhamento da Base,
“ficard mais claro para todo mundo quais sio os elementos funda-
mentais que precisam ser ensinados nas Areas de Conhecimento: na
Matematica, nas Linguagens e nas Ciéncias da Natureza e Humanas.”

A criagdo da BNCC atende a uma indicagio de criagdo expressa
ja na Constitui¢do Federal, de 1988, no artigo 210, segundo o qual
“Serdo fixados conteidos minimos para o ensino fundamental, de
maneira a assegurar formagdo basica comum e respeito aos valores
culturais e artisticos, nacionais e regionais.”

Também atende a prescri¢do da Lei No 9394 de 20 de dezembro
de 1996 — Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional (LDBEN)),
que no artigo 26 afirma que:

Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia

e da clientela.

Porém, segundo o portal da nova Base, é nas Diretrizes Curricu-
lares Nacionais (DCNs)

que a Base é efetivamente detalhada. E é a partir das DCNs que todo
o processo atual de construgdo da BNC se inspira e se organiza. Mais
recentemente a necessidade da BNC foi evidenciada ainda em outros
documentos significativos para a Educagdo, frutos de discussdes de
todos os setores da sociedade. Ela estd indicada nas Conferéncias
Nacionais de Educa¢io e também no Plano Nacional de Educagio

(PNE). (...) O atendimento a essas determinagdes legais — Constitui-
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¢do, LDBEN, DCNs, CONAE e PNE — terd como efeito a produgio
de uma referéncia de curriculo que articule os esforgos existentes nos
estados, no Distrito Federal e em muitos municipios na produgio de

seus documentos curriculares.’

Dada a relevancia do documento em questdo, observaremos as

orientagdes especificas sobre o ensino da literatura.

2.1. A LITERATURA NA BASE CURRICULAR NACIONAL
Os objetivos do estudo de Lingua Portuguesa no Ensino Médio se
apresentam em quatro eixos (oralidade, leitura, escrita e conheci-
mentos sobre a lingua e sobre a norma padrio), em que as praticas de
linguagem se realizam em trés campos de atuagdo (literario, politico
cidaddo e investigativo) — definidos por importantes dimensdes de
formagdo do sujeito. A formagio estética estd associada mais dire-
tamente ao campo literario, que “envolve as praticas com textos que
possibilitem a fruigdo de produgdes literdrias e favorecam experién-
cias estéticas.” (Brasil, 2016: 506)

Reconhecendo a crescente fragmentagio do conhecimento, a

BNCC se coloca como uma proposta em que

aintegragdo é um fundamento também para o componente [Lingua Por-
tuguesa]: os eixos leitura, escrita e oralidade integram-se, de modo que
as praticas de leitura auxiliem as de escrita e essas, por sua vez, sejam
enriquecidas pelos estudos sobre a lingua. Por outro lado, e importante
ressaltar que estudos de natureza tedrica — sobre a lingua, sobre a lite-

ratura, sobre a norma padrio — n3o devem ser tomados como um fim

5 Embora o portal utilize as iniciais BNC para referir-se a nova Base, optamos pela abrevia-
tura utilizada no decorrer do préprio documento de apresentagdo da Base Nacional Comum
Curricular - BNCC.
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em si mesmo, eles devem estar envolvidos em praticas de reflexdo que
permitam, aos/as estudantes, ampliar suas capacidades de uso da lin-
gua. (Brasil, 2016: 505-6)

Apontemos aqui a ressalva que se faz em torno dos estudos de
natureza tedrica, incluindo os referentes a literatura, que ndo devem
ser tomadas como um fim em si mesmo, mas devem refletir sobre
o uso da lingua. Ja temos sinalizado um modo de trabalhar com o
texto literario em sala de aula, que néo deve privilegiar os estudos de
natureza teérica deslocados do sentido de reflexdo da prépria lingua,
no caso, literaria.

A Literatura, parte componente da Lingua Portuguesa,

se apresenta como um campo de atuagido composto por géneros narra-
tivos e poéticos que circulam socialmente. As obras literdrias englobam
textos do passado e do presente, que ampliam o universo de referéncias
culturais e as respostas sobre o estar no mundo. Elas também propiciam
o deslocamento necessario para a compreensio da diversidade sociocul-
tural, aprofundando a percepgio da condigio humana vista por outros e
diversos angulos. (...) Embora nio se possam determinar cortes objeti-
vosrelacionados a preferéncias, estilos e temas, a BNCC evidencia, para
cada etapa, um leque de géneros literdrios adequados aos leitores em

formagio. (Brasil, 2016: 96, grifo nosso)

Temos um primeiro apontamento da impossibilidade de realizar
“cortes objetivos relacionados a preferéncias, estilos e temas” e que
evidenciaremos, no prosseguimento da leitura, como impossibili-
dade de fazer referéncias objetivas a obras/ autores a serem traba-
lhados. Apenas os géneros literarios adequados as diferentes fases de

ensino sdo pontuados, a exemplo do trecho:
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Existe uma variada produgdo literaria enderegada ao jovem, que apre-
senta narrativas mais extensas, de trama mais complexa, e que abarca his-
térias de aventura, mistério, terror, amor, entre outros temas. No campo
da poesia, também se nota, por vezes, uma gradativa mudanga de inte-
resses, quando os adolescentes passam a buscar poemas que falam, por
exemplo, da inicia¢do amorosa, poemas que manifestam a irreveréncia
bem-humorada, que desestabilizam as certezas, poemas que mostram a
vida social por um angulo diferente ou aqueles que exploram a partici-
pacio inventiva e ludica do leitor na construgio de sentidos, sob dife-
rentes formas, como, por exemplo, a poesia visual. Conforme avan¢a na
escolaridade, aliteraturajuvenil passa a dividir espaco com livros dalite-
ratura, sem especificacoes de seu enderecamento, pois é papel da escola
criar oportunidades para que os(as) estudantes conhecam também
obras consagradas pelo tempo e obras de autores brasileiros e estran-
geiros contemporinceos. Esta progressio em diregdo a ampliagio de
repertdrios estd posta nos objetivos de aprendizagem dos anos finais do
Ensino Fundamental. No 8° e 9° ano, prepara-se, assim, o(a) estudante

para o que esta por vir no Ensino Médio. (Brasil, 2016: 330, grifo nosso)

Na passagem acima destacada, encontramos uma indicagio de
que, com o avango da escolaridade, a literatura antes juvenil (com
livros e tematicas inscritos na contemporaneidade dos estudantes)
pode dividir espago com “livros de literatura, sem especificagdes de
seu enderecamento” — que aqui enxergamos como uma sutil aborda-
gem dos livros ditos classicos, pois se apresentam como “oportunida-
des para que os (as) estudantes conhe¢am também obras consagradas
pelo tempo” As obras consagradas pelo tempo, mesmo ndo sendo espe-
cificadas, aparecem, pois, como uma importante ampliagdo de reper-
torios ainda nos anos finais do Ensino Fundamental (8° e 9° anos).

Pelo menos nesse momento de patente contraponto com a leitura

que gera prazer aos estudantes mais imaturos, os classicos parecem-
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-nos timidamente abordados (observe que ainda ndo se faz uso da
palavra c/dssico), em tempos de educagdo sempre em busca da novi-
dade, estando os professores constantemente na tarefa de capturar a
atengdo dos estudantes avidos por novidade (novidade de /4oje, que
se diga). O classico, sendo novidade de ontem, parece ndo servir,
como se estudar o classico fosse estudar o ultrapassado e, portanto,
desimportante diante das questdes urgentes do presente. E o total
afastamento do classico tdo bem elucidado por Italo Calvino: “Os
classicos sdo livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir
dizer, quando sdo lidos de fato mais se revelam novos, inesperados,
inéditos.” (Calvino, 1994: 12)

Apenas um paréntese, para que nio deixemos de considerar que, ao
tratar dos livros sem especificacdes de seu enderecamento para o publico
ainda juvenil, muitas vezes nos vemos diante de algumas adaptagdes
classicas que, no fim das contas, acabam por ser ainda enderecadas a
esse publico. Se a obra em si ndo tem enderecamento, as adaptagdes
acabam por ter: a linguagem facilitada das adaptagdes (e por vezes
até a mudanca de género — um texto teatral ou em forma de poesia
ndo raramente passa a uma adaptagio em prosa, nesse caminho de
facilitagdo da leitura) nos faz pensar se esse é, de fato, o contato com
o classico. Isso ainda é um enderecamento que, mesmo sendo talvez a
forma mais facil de levar o aluno ao contato com aquele texto, acaba
por restringir-se a apresentagao da tematica da obra, e ndo as peculia-
ridades de sua forma, do modo como foi escrito, de discussio sobre
os aspectos elementares daquela obra que se fundam apenas naquela
obra — tal como foi escrita. Afinal, é essa a l6gica da literatura, o dizer
que s6 daquele modo se diz.

Mais adiante no documento temos, por fim, a clara referéncia a
necessidade dos classicos da literatura, ainda que assumidamente

sem nomeagdes de autores:
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" « . u TN
O documento, embora nio nomeie os autores a serem lidos, indica cri

térios que orientam as escolhas de leitura no Ensino Médio, comegando
pelos autores contemporineos e seguindo para autores da nossa tradigdo
literaria. O Ensino Médio é, portanto, a etapa da Educagio Basica em
que se enfatiza a leitura de classicos da literatura brasileira, ja iniciada

no Ensino Fundamental, sobretudo nos anos finais. (Brasil, 2016: 508)

Podemos entdo apontar a grande modificagio a ser implementada
a partir do curriculo: a inversio da ordem de estudo da literatura
tradicional e da literatura contemporanea. Até o momento seguindo
o tempo cronolégico das produgdes literarias, o ensino da literatura
passa a ter na proposta a orientagdo de que se inicie com autores mais
proximos temporalmente dos alunos para que, apenas no ano final do
ensino médio, sejam estudados os autores mais antigos da nossa lite-
ratura. N3o deixa de ser um adiamento do contato com a literatura
mais distanciada da contemporaneidade, tentativa talvez esperangosa
de oferecer mais tempo para que o estudante, mais amadurecido apds
o contato inicial com uma literatura mais moderna, tenha maturidade
para entender-se com a literatura mais classica.

Segundo a BNCC, as unidades curriculares sdo assim ordenadas

por se considerar que o trabalho com textos mais préximos no tempo
pode facilitar a interagio do/a estudante com o literdrio. O campo I
volta-se também para uma formagio que busca consolidar algumas
habilidades leitoras trabalhadas no Ensino Fundamental, como aquelas
>
que dizem respeito a capacidade de lidar com as estratégias e recursos
expressivos do literario. Garantida essa formagdo, o/a estudante apro-
funda seu conhecimento da literatura brasileira, pela leitura dos autores
da tradi¢do, em didlogos mais aprofundados e que envolvem, inclusive,

reflexdes sobre a histdria da literatura brasileira. (Brasil, 2016: 512)
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Apresenta-se, entdo, o campo literario dividido em trés Unidades
Curriculares, “cuja forma de nomeagdo aponta para a ordem em que
devem ser trabalhadas: Unidade Curricular I, Unidade Curricular I1,
Unidade Curricular I11.” (BRASIL, 2016: 507). Abaixo transcreve-
mos as especificagdes que tratam dos periodos literarios e da impor-

tancia do cAnone, em cada Unidade Curricular:

Unidade I

— Ler produgdes literarias de autores da literatura brasileira contempo-
ranea, percebendo a literatura como produgio historicamente situada e,
ainda assim, atemporal e universal.

— Reconhecer, em produgdes literdrias de autores da literatura brasi-
leira, o dialogo com questdes contemporineas (principalmente do
jovem), compreendendo que a literatura é uma forma de conhecimento
de si e do mundo. (Brasil, 2016: 529).

Unidade 11

— Ler produgdes literarias de autores da literatura brasileira dos sécu-
los XX e XIX, percebendo a literatura como produgio historicamente
situada e, ainda assim, atemporal e universal.

— Compreender a presenca do cinone ocidental, principalmente da lite-
ratura portuguesa, no processo de constitui¢io da literatura brasileira,
a partir da leitura de autores dessas literaturas, percebendo assimilagdes

e rupturas, na busca de uma identidade nacional. (Brasil, 2016: 530).

Unidade III

— Ler produgdes literarias de autores da literatura brasileira dos séculos
XVIIIL, XVII e XVI, percebendo a literatura como produgio historica-
mente situada e, ainda assim, atemporal e universal.

— Compreender a presenga do canone ocidental, principalmente da lite-

ratura portuguesa, no processo de constitui¢do da literatura brasileira,
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a partir da leitura de autores dessas literaturas, percebendo assimila¢des
e rupturas. (Brasil, 2016: 531)

Vemos expressa a necessidade de Compreender a presenca do cdnone
ocidental (segunda e terceira unidades curriculares), indicagido que

foi antecipada na se¢do dos objetivos do campo literario:

A leitura do texto literdrio deve estar no centro das aulas de literatura,
reposicionando os estudos tedricos. Importa, em primeiro lugar, que
os/as estudantes envolvam-se em dindmicas diversas de leitura que
lhes possibilitem vivenciar experiéncias literarias formativas e também
conhecer a literatura de seu pais. Essa formagdo envolve vincular os
textos lidos ao seu contexto de produgdo — e ai entram, por exemplo,
os estudos histéricos — e deve possibilitar que 0/a estudante reflita, no
interior das praticas de leitura, sobre o préprio processo de constituicdo
da literatura brasileira. Esse percurso niao pode ser feito sem a leitura
de autores do cinone ocidental, sobretudo da literatura portuguesa.”
(Brasil, 2016: 507, grifo nosso)

Aqui destacamos o trecho que nio constava na proposta original
da BNCC, que passa a incluir a leitura do canone ocidental (apon-
tado de modo genérico), dando destaque para os autores da literatura
portuguesa — evidentemente pela influéncia na formagdo literaria
brasileira. Poderiamos nos perguntar de que cdnone ocidental se trata:
o de Harold Bloom? O do professor que leciona? O que o livro dida-
tico apresenta?

A prépria BNCC destaca o papel de autonomia do professor e,

nesse sentido, destacamos a importancia do seu proprio canone:

Dentro desses parametros, cabe ao/a professor/a fazer escolhas — entre

autores e obras a serem lidas — que melhor se adequem aos projetos de
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ensino que desenvolve, aos/as estudantes com os quais trabalha, a seus
repertérios e interesses de leitura, sem deixar de considerar o sentido
principal do trabalho com a literatura na escola, que é a formagio de
leitores literarios. (Brasil, 2016: 509)

Ao colocar essa escolha nas méios dos professores, deve-se con-
siderar a grande variedade que ha nas formagdes dos mesmos, pois,

nas palavras de Cosson,

ha aqueles que sequer admitem discussdo e continuam a afirmar a essen-
cialidade do cinone e da tradigdo. (...) Herdeiros e guardides da tradi-
¢do, eles consideram que o desconhecimento de uma obra canénica é a
falha maior em uma formagio literaria. Ha outros que, assediados pelas
editoras, adotam como leitura apenas os tltimos langamentos, liberados

que estdo da obrigagdo de ler o cinone. (Cosson, 2006: 94)

Como entdo equacionar o ensino entre o candnico e os ultimos
lancamentos? Ha professores que, num sistema de negociagio, alter-
nam o estudo de obras classicas com o estudo de obras que os jovens
escolhem, o que ndo podemos deixar de entender como uma tentativa
de dar voz aos alunos e de, ainda assim, introduzir as leituras ditas
obrigatérias. No entanto, devemos nos perguntar se essa ndo é uma
decisdo que apenas reflete a dura realidade — ou é assim, ou os alunos
ndo leem os classicos —, o que acaba por evidenciar o ensino da litera-
tura refém dos novos tempos (por estarmos diante ndo de uma deci-

sdo pedagobgica amadurecida, mas de uma alternativa desesperada).

3. O LUGAR DO PROFESSOR
As reflexdes que as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio pro-
pdem nos ajudam a elucidar questdes que permeiam a realidade da

literatura na escola, remontando a um tempo em que
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nem se cogitava a pergunta “por que a Literatura no ensino médio?”:
era natural que a Literatura constasse do curriculo. A disciplina, um
dos pilares da formagdo burguesa humanista, sempre gozou de status
privilegiado ante as outras, dada a tradigdo letrada de uma elite que
comandava os destinos da nagdo. A Literatura era tio valorizada que
chegou mesmo a ser tomada como sinal distintivo de cultura (logo, de
classe social): ter passado por Camdes, Eca de Queirés, Alencar, Cas-
tro Alves, Euclides da Cunha, Rui Barbosa, Coelho Neto e outros era
demonstragio de conhecimento, de cultura. E bem verdade que muitas
vezes os textos literdrios serviam apenas como objeto de culto; culto do
estilo, do “bem escrever” e até mesmo do exagero retdrico de alguns
escritores; ou, entdo, apenas como suportes das analises sintaticas e
morfoldgicas. (Brasil, 2006: 51)

No entanto, “as mudangas impuseram-se: o rapido desenvolvi-
mento das técnicas, a determinagdo do mercado, da midia e o centra-
mento no individuo (em detrimento do coletivo)” (Brasil, 2006: 52).
Com as mudangas, surge o questionamento do lugar da literatura,

que o texto assim desenvolve:

por que ainda a Literatura no curriculo do ensino médio se seu estudo
ndo incide diretamente sobre nenhum dos postulados desse mundo
hipermoderno? Boa parte da resposta pode ser encontrada talvez no
préprio conceito de Literatura tal como o utilizamos até aqui (...) como
arte que se constrdi com palavras. O problema, entretanto, persiste: se
a Literatura é arte, a arte serve para qué? (...) [como] meio de educagio
da sensibilidade; como meio de atingir um conhecimento tdo impor-
tante quanto o cientifico — embora se faga por outros caminhos; como
meio de pbr em questdo (fazendo-se critica, pois) o que parece ser ocor-
réncia/decorréncia natural; como meio de transcender o simplesmente

dado, mediante o gozo da liberdade que s6 a fruigdo estética permite;
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como meio de acesso a um conhecimento que objetivamente nio se
pode mensurar; como meio, sobretudo, de humanizagdo do homem
coisificado: esses sdo alguns dos papéis reservados as artes, de cuja
apropriagdo todos tém direito. Dirfamos mesmo que tém mais direito
aqueles que tém sido, por um mecanismo ideologicamente perverso, sis-
tematicamente mais expropriados de tantos direitos, entre eles até o de

pensar por si mesmos.” (Brasil, 2006: 52)

Retomando o direito fundamental da literatura, resguardado pelo
artigo 35, inciso III da Lei de Diretrizes e Bases — “aprimoramento
do educando como pessoa humana, incluindo a formagio ética e o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico”
(LDBEN, 1996), as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio dis-
cutem a pratica desse direito em sala de aula. O texto confronta os

posicionamentos dos professores, havendo:

de um lado, o professor que s6 trabalha com autores indiscutivelmente
candnicos, como Machado de Assis, por exemplo, utilizando-se de tex-
tos criticos também consagrados: caso do professor considerado auto-
ritdrio, conservador, que aprendeu assim e assim devolve ao aluno;
de outro lado, o professor que langa mio de todo e qualquer texto, de
Fernando Pessoa a raps, passando pelos textos tipicos da cultura de
massa: caso do professor que se considera libertirio (por desconstruir
o canone) e democratico (por deselitizar o produto cultural). Sera? —
perguntamo-nos. Ainda acompanhando o raciocinio de Chiappini, se
existe o professor “conservador” que ignora outras formas de manifes-
tagdo artistica, nio haveria, de outro lado, na atitude “democratica”, e
provavelmente cheia de boas inteng¢des, um certo desrespeito as mani-
festacBes populares, sendo condescendente, paternalista, populista,
“sem adotar o mesmo rigor que se adota para a cultura de elite”? Ou,

acrescentariamos nés, ndo haveria demasiada tolerincia relativamente
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aos produtos ditos “culturais”, mas que visam somente ao mercado? Se
vista assim, essa atitude ndo seria libertiria ou democratica, mas per-
missiva. Pior ainda: ndo estaria embutido nessa escolha o preconceito
de que o aluno ndo seria capaz de entender/ fruir produtos de alta qua-
lidade? (Brasil, 2006: 56)

Voltamos a centralidade do professor em seu papel de escolher
textos de desconstrugio ou de manuteng¢io do cinone e de, esco-

lhendo os textos ndo candnicos, indagar se seu estudo

deve passar pelo mesmo crivo que se utiliza para os escritos canbni-
cos: Ha ou ndo intencionalidade artistica? A realizagdo correspondeu
a intengdo? Quais os recursos utilizados para tal? Qual seu significado
histérico-social? Proporciona ele o estranhamento, o prazer estético?

(Brasil, 2006: 57)

O professor, ficando a cargo da escolha dos autores/obras que
abordara, muitas vezes recorre a escolha que o livro didatico ja
fez ao apresentar referéncias a determinados autores e obras (que
podem ser expandidas pela leitura das obras paradidaticas). Quando
uma equipe de lingua portuguesa se retine para a escolha do livro
didatico, ndo é raro que se considerem isoladamente as partes que
o compde, no geral apresentadas em um volume contendo Lingua
Portuguesa, Literatura e Redagdo. Cada professor acompanha com
mais cuidado a segdo da disciplina que leciona (em escolas onde as
disciplinas sdo partes independentes do curriculo) ou, quando a dis-
ciplina Lingua Portuguesa engloba a Literatura e/ ou a Redagio,
acaba-se por olhar mais clinicamente para a segdo de Lingua Por-
tuguesa, tradicionalmente a que ocupa mais carga horaria e a que
depende de um apoio didatico mais certeiro diante da vasta quan-

tidade de contetidos a serem cumpridos. Nesse sentido, a escolha
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do livro didatico de Lingua Portuguesa dificilmente se dara pelos
autores de literatura que o livro apresenta em seus capitulos. Na
concilia¢do dos gostos dos professores das diferentes disciplinas que
dividem o mesmo livro, o professor de literatura costuma atentar
para o modo como as escolas literarias sdo trabalhadas e os exer-
cicios sdo propostos, olhando ainda para a apresentagdo dos textos
(tamanho, para avaliar a possibilidade de leitura em um ou dois
tempos de aula destinados a disciplina Literatura, ou projeto grafico
mais ou menos atrativo para os alunos).

Os livros didaticos, tendo de passar pela aprovagido do Ministé-
rio da Educagdo, normalmente apresentam, associados aos periodos
literarios, os autores ja consagrados e que vém sendo apresentados
ao longo dos anos, com raras altera¢des e pouca diferenga substan-
cial entre as colegdes de cada editora. Seguir o livro pode colocar o
professor num lugar dubio: positivo, por ter em mios os contetidos
que cobrem objetivamente o basico a ser ensinado em cumprimento
ao planejamento; e negativo, pela grande variedade de leituras que
ficam forgosamente fora do livro e que corre o risco de acabar por
ser ignorada. £ um caminho que pode fazer o aluno acreditar que
a literatura se restringe a esse limitado recorte que o livro didatico

apresenta. Afinal, o livro

pode constituir elemento de apoio para que se proceda ao processo de
escolha das obras que serdo lidas, mas de forma alguma poderd ser o
tnico. Os professores devem contar com outras estratégias orienta-
doras dos procedimentos, guiando-se, por exemplo, por sua prépria
formagio como leitor de obras de referéncia das literaturas em lingua
portuguesa, selecionando aquelas cuja leitura deseja partilhar com os
alunos. (...) Colocada a necessidade, fica-nos uma questio de natureza
complexa, pois pressupde ordenagio e valores: que livros escolher?
(Brasil, 2006: 65)
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Na reflexdo trazida pela pergunta “que livros escolher?”; as
Orientagbes Curriculares para o Ensino Médio abordam a situagdo do
canone estatico das escolas, em fungdo da centralidade, na pratica,
ndo do professor, mas do livro didatico. Traz ainda outro ponto que
interfere na selecdo dos textos literarios: livros que constam nas lis-
tas dos vestibulares (atualmente substituidos largamente no pais pelo
Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM).

Contudo, se na universidade as diferentes pesquisas sdo veiculadas,
movimentam e reorganizam o repertério de obras significativas, na
escola o cinone em geral mantém-se, equivocadamente, estatico, uma
vez que em grande parte os contetidos da disciplina sdo gerados pelos
livros didaticos (os quais até agora se mantiveram fiéis a essa concepgdo
cristalizada de histdria literaria).

Nesse sentido, além dos esforgos para mudar as orientagbes tedri-
cas e metodolégicas da Literatura no livro didatico, chama-se a atengio
para a necessidade de formagdo literaria dos professores de Portugués,
sobretudo no dmbito da proximidade com a pesquisa e, consequente-
mente, do vinculo com a universidade, em percurso de mio dupla, ja
que essa ndo pode jamais esquecer seu compromisso com a educagdo
basica. Além de mediador de leitura, portanto leitor especializado, tam-
bém se requer do professor um conhecimento mais especializado, no
Ambito da teoria literaria.

H4, contudo, um assunto ndo debatido aqui e que certamente paira
quando pensamos em selegio de textos literarios: o vestibular. Ndo ha
por que o vestibular ser visto como um problema incontornével para o

curriculo do ensino médio. (Brasil, 2006 75)

O professor, estando pressionado pelos contetidos programati-
cos de que precisa dar conta pelo ano letivo, ainda tem de lidar com
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o repertério de leitura que os concursos de ingresso a universidade
ditam. Segundo Fischer,

Fixou-se também, no mesmo padrio, um modo de aprender literatura,
ou de conceber literatura, em sentido mais amplo. Como reagem aque-
les alunos que até vém do ensino fundamental com boas experiéncias de
leitura literaria, quando se deparam com o professor de literatura pre-
parador para o vestibular? Tendem a mudar sua compreensio, talvez,
sobre o que seja lidar com literatura, agora uma narrativa (eventual-
mente bem interessante e, nos melhores casos, uma boa porta de entrada
na histéria da cultura brasileira) sobre livros, autores e tendéncias, ndo

mais uma pratica de leitura. (Fischer, 2014: 579)

Pelas palavras de Fischer somos levados a pensar no cdnone
literdrio vestibularesco (expressdo utilizada pelo autor e que muito
nos serve para trazer mais essa dimensdo do canone literario no
ambiente escolar), a partir do qual o autor verifica que ha “mui-
tas evidéncias de que o canone (...) entrou em crise, perdeu forca,
balangou, quando ndo caiu mesmo, como é o caso do ENEM e sua
abordagem iliteraria, ou antiliteraria, da literatura.” (Fischer, 2014:

588), ap6s avaliar que:

Em poucas palavras, o ENEM agora é o novo instituidor do paradigma
de ensino, em tudo, incluindo a literatura. E quando se examina o modo
como a literatura é abordada no ENEM, a coisa realmente engrossa,
porque, em suma, em suas sucessivas edi¢des desde o comego 0 ENEM
diminui barbaramente a presenca da literatura nas provas. O que apa-
rece ¢ sempre na forma de um trecho, um fragmento de texto literario,
sem evocacio do texto integral a que pertence o pedaco citado, sobre o
qual se faz uma pergunta linear para averiguar apenas a habilidade de

leitura mecinica (capacidade de entender nexos argumentativos, de
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deduzir a posigio do autor sobre o tema abordado, de decifrar as rela-
¢Bes de pressuposi¢io e coisas assim). Nada de perguntas sobre habili-
dade deleituraliteriria, e nada da tradigao literaria. O cinone eraruim?
As priticas pedagbgicas que engendrou eram nefastas? Era tudo uma
agua suja que deveria ser posta fora? Pois o que ocorreu no ENEM,
como na conhecida piada, foi que esvaziaram a banheira dessa dgua

suja, mas parece que jogaram fora também a crianga que ali se banhava.
(Fischer, 2014: 587, grifo nosso)

Os professores de literatura, ndo raramente, veem-se for¢ados a
trabalhar obras exigidas pelos exames e que preparam o aluno para a
aprovagdo (alguns podem até se sentir confortaveis por, finalmente,
terem em mios um instrumento literdrio que sera claramente, e de
modo inquestiondvel para o aluno, necessario). E, pelo diagnéstico
feito por Fischer, as obras nem precisam ser trabalhadas pelo viés
da teoria literaria, ja que sdo verificadas apenas habilidades de lei-
tura mecanica nas avaliagdes. Portanto, se as listas podem oferecer
alguma referéncia para o professor, a abordagem vista na pratica dos
exames nio deve guiar o modo como o texto sera trabalhado. E pre-
ciso, longe de se deixar escravizar por tais listas, entendé-las como
mais um instrumento de referéncia a servico da literatura, e nunca o

contrario.

CONSIDERACOES FINAIS
Nossa reflexdo sobre o canone literario nos planos curriculares
aponta para uma dificuldade que se faz perceber na elaboragio da
Base Nacional Curricular Comum: que obras literarias trabalhar na
escola? Tanto que o documento faz referéncia aos periodos literarios,
mas ndo indica os autores a serem privilegiados.

No entanto, podemos chegar a algumas conclusdes, a partir da

mudanga temporal que se propde para o ensino das diferentes escolas



O CANONE LITERARIO E O ENSINO: REFLEXAO A PARTIR DA PROPOSTA... | 489

literarias. Se a alteragdo ndo deixa de abordar os contetidos de antes
(pois apenas observamos um deslocamento das matérias ja elencadas
anteriormente), o estudo de autores da literatura brasileira contem-
poranea teve seu lugar garantido, ao deixar de ficar por ultimo na lista
dos conteudos; na pratica, até o momento, ficar por tltimo pode sig-
nificar ndo ser estudado a tempo do tltimo ano letivo terminar (como
ndo é raro acontecer quando, no 3° ano do Ensino Médio, o professor
mal consegue concluir todos os contetidos previstos no estudo das
obras do século XX). Ao se iniciar pela literatura contemporanea, tal-
vez se consiga, como almeja a proposta, fazer reconhecer mais facil-
mente a literatura em seu diadlogo com questdes contemporaneas para
os jovens. Reflexo, parece, das correntes do multiculturalismo que
pretendem trazer para a escola o que é atual, por meio de textos que
possam suscitar mais imediatamente a relagdo com o conhecimento de si
e do mundo (Brasil, 2016, p. 507), conforme explicito no documento.

Isso nos faz pensar se, nessa maré do novo na escola, ficando o
mais antigo para o final (a proposta s6 menciona a importancia de
compreender a presen¢a do cdnone ocidental a partir do segundo ano
do Ensino Médio), ndo estariamos retirando a riqueza das possiveis
leituras das obras contemporaneas. Como discutir a intertextuali-
dade das obras se comegarmos o estudo da literatura pelo mais novo,
como se ele inaugurasse uma literatura que pode ter (e que muito
provavelmente tem) suas raizes em obras can6nicas a que o estudante
ainda ndo fora apresentado? Por exemplo, se a literatura quinhentista
serd deslocada para o final do Ensino Médio, as referéncias literarias
que dela advém e que sdo encontradas nos séculos seguintes serdo
apresentadas como novidade no primeiro e segundo anos do Ensino
Médio? Ou se falara abstratamente de uma época em que o dado
modelo foi instaurado, época essa que ainda sera trabalhada futura-
mente em sala — e com isso, comprometeremos o aprofundamento do

estudo das obras mais modernas?
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Deslocar as obras contemporaneas para o inicio do ciclo de estu-
dos pode fornecer ao estudante uma falsa imagem do novo, uma
pseudonovidade da contemporaneidade, por se ignorar a origem do
que se produz no hoje. O aluno do primeiro ano estaria em perma-
nente contato com a reinvencio da roda.

O desafio do professor, diante dessa novidade, sera ainda maior:
como reconstruir a literatura em seu todo, em seus dialogos de avan-
¢os e de retomadas, se as obras mais canonicas sdo apresentadas cro-
nologicamente deslocadas para o fim do ciclo de estudos? Podera ser
mais dificil favorecer a formagio do leitor critico de Umberto Eco, tal
como as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio ja apontaram
como necessidade, antes da BNCC ser elaborada:

Umberto Eco identifica dois tipos basicos de leitores. “O primeiro é a
vitima, designada pelas préprias estratégias enunciativas, o segundo é
o leitor critico, que ri do modo pelo qual foi levado a ser vitima desig-
nada” (ECO, 1989, p. 101). Quer dizer, leitor vitima em principio seria
aquele mais interessado em “o que”o texto conta, uma vitima do enun-
ciado, e o leitor critico em “como” o texto narra, também interessado no

modo de enunciagio. (Brasil, 2006: 68)

E possivel que as escolhas dos textos contemporineos, baseadas

. . ~ . ~ (13 2»
na proximidade com as questdes dos jovens em fungdo de “o que” o
texto conta, torne o estudante mais vitima do enunciado do que o lei-
tor critico inteirado de “como” o texto narra. Afinal, conforme disse

Cosson,

Na leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de nds
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que
somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por nds mes-

mos. E isso se da porque a literatura é uma experiéncia a ser realizada.
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E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela € a incorporacio
do outro em mim, sem renincia da minha propria identidade. No exer-
cicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como o0s outros,
podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiénciae,

ainda, assim, sermos nés mesmos. (Cosson, 2006: 17, grifo nosso)

Ora, acompanhando o raciocinio do autor, se com a literatura
podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e,
ainda assim, sermos nds mesmos, ndo deverfamos estar td0 presos a
preocupagio de tratar da literatura contemporéanea pela proximidade
com a realidade dos alunos — e ndo estamos desvalorizando, de modo
algum, a presenga da literatura contemporanea, que deve ser traba-
lhada, mas nio prioritariamente por esses motivos. N3o existe novo e
velho quando se trata de literatura, em sua esséncia, posto que, ainda

trazendo as palavras de Cosson,

Na escola, a leitura literaria tem a fungfio de nos ajudar a ler melhor, nio
apenas porque possibilita a criagdo do habito de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e, sobretudo, porque nos fornece, como nenhum
outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessirios para conhecer e

articular com proficiéncia o mundo feito linguagem. (Cosson, 2006: 30)

A literatura importa como mundo feito linguagem esteja perto ou
longe de nossa contemporaneidade. E é o professor de literatura o
responsavel por fazer emergir o mundo feito linguagem de que se ins-

trumenta na tarefa diaria a que se dedica; é dele a autonomia de

recortar na histéria autores e obras que ou responderam com mestria
a convengdo ou estabeleceram rupturas; ambas podem oferecer um
conhecimento das mentalidades e das questdes da época, assim como

propiciar prazer estético. A partir desse recorte, ele pode planejar ativi-
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dades de estudo das obras que devem ser conduzidas segundo os seus
recursos critico teéricos, amparado pelo instrumental que acumulou ao
longo de sua formagdo e também pelas leituras que segue fazendo a

titulo de formagio continua. (Brasil, 2006: 78-79)

Sua autonomia se pauta em sua formagdo, que é continua, posto
que o professor de literatura (e talvez principalmente por ser profes-
sor) se reconhece nas palavras de Harold Bloom como o individuo
que “tem de escolher, pois ndo ha literalmente tempo que chegue para
ler tudo, mesmo que se ndo faga mais nada a nio ser ler.” (Bloom,
1994: 29)

Parece oportuno retomarmos as seguintes palavras de Bloom em

torno de canone:

Cénone significava originalmente a escolha de livros em nossas insti-
tui¢Bes de ensino e, apesar da recente politica de multiculturalismo, a
verdadeira questdo do Canone subsiste: neste ponto tardio da histéria,

que deve ler o individuo que ainda pretende ler? (Bloom, 1994: 29)

O professor de literatura deve se fazer a mesma pergunta: gue
deve ler o individuo que ainda pretende ler? E deve fazer a pergunta
por ele proprio e pelos estudantes que por ele serdo conduzidos a ler.

A escolha de Sofia?

A imagem da personagem de William Clark Styron que se vé
obrigada a escolher, no contexto dos campos de concentragio, qual
dos filhos sera sacrificado, é a dramdtica personificagdo de quem tem
de viver com o peso da escolha, na condigdo de nio poder lidar com
a perda que a escolha implica e que é incompativel com a prépria
existéncia.

O livro “A escolha de Sofia”, publicado em 1979, esteve na lista

dos mais lidos, ganhou adaptagdo para o cinema e o drama fez surgir
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até a expressdo idiomatica “a escolha de Sofia”, utilizada em diferen-
tes contextos em que se esta diante de decisdes criticas. E nosso argu-
mento literario para trazer a imagem do professor de literatura que
pode se ver no lugar filoséfico que a personagem provoca: escolher
que obras sacrificar, para que outras sobrevivam — escolha menos
tragica, é verdade, pois na histéria de Styron, o dia da escolha é o
dia do fim: “Foi esse dia que assinalou o fim da viagem de Sofia”
(Styron, 2012, [e-book]), fim simbdlico e fatal do sentido da vida que
a personagem ndo consegue recuperar, consumida pela presenga da
escolha que permaneceu “enterrada dentro dela, no reino do inenar-
ravel” (Styron, 2012,[e-book]). O papel da literatura, que consegue
narrar o inenarrdvel da vida, dando conta de organizar até os maio-
res horrores da existéncia humana — papel representado por Stingo
na esfera ficcional (personagem aspirante a escritor), e pelo proprio
autor Styron —, é o que o professor deve vivificar no ato de ensinar,
ainda que tenha de fazer escolhas. No entanto, se a escolha de Sofia
é forcosamente o permanente lidar com a tragica perda, a do profes-
sor é inversa: ao escolher o seu canone, o professor escolhe aquelas
obras diante das quais o peso por ndo poder ter tudo se torna menor.

Se ndo ha tempo para ler tudo, seria um bom exercicio, alids, cada
professor escrever o seu préprio canone, e atualiza-lo na proporgdo
de sua evolugio pela vida, sendo movido pela ideia da literatura capaz
de narrar o inenarravel. Buscar a literatura do inenarravel é buscar a
literatura que inaugura mundos em nés. Um cinone assim definido
¢ um bom modo de experienciar obras: nenhum outro canone pode
ser melhor defendido que aquele escolhido por cada um de nés. Evi-
dentemente que essa escolha pessoal de um professor pressupde seu
cabedal de experiéncias (de contato com as obras e também com as
teorias), ndo se processando do modo inocente que um leitor comum
faria; o professor, sendo o leitor critico, estd apto a tragar um caminho

facilitador para que os seus alunos possam, eles proprios (conscien-
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tes da dicotomia de ganhos e perdas que envolve qualquer escolha),
definirem também seus proprios canones. Assim como Sofia escolhe
salvar o menino, por ser mais forte e ter mais chances de sobreviver,
o leitor podera fazer essa escolha a partir das obras que vio sobrevi-
vendo nele apés as leituras.

Porém, escolher de fato pressupde: primeiro, querer, segundo,
conhecer. E o professor é o responsavel por, primeiro, despertar o
querer; segundo, oferecer as ferramentas de escolha — dar a conhe-
cer. Evidentemente que se um estudante afirma preferir as obras
mais contemporaneas, sem sequer ter lidos os classicos, ndo estamos
diante de uma escolha consciente. E ao professor cabe a dificil tarefa
de vencer a rejeigdo inicial e permitir o contato do aluno com o des-
conhecido — rejei¢do que ocorre com o desconhecido que, é impor-
tante que se diga, também pode ser o contemporaneo.

Temos nas palavras de Calvino uma pista para que a centelha de
encontro com o clssico se dé (e podemos aqui estender a possibili-
dade do encontro para toda e qualquer grande obra, de hoje ou de
ontem, ainda que as grandes obras de hoje ainda ndo tenham a con-
firmagdo do tempo), a0 mesmo tempo em que nos deparamos com a

evidenciagio paradoxal da escola como o nio-lugar desse encontro:

Naturalmente isso ocorre quando um classico “funciona” como tal, isto
é, estabelece uma relagdo pessoal com quem o Ié. Se a centelha ndo se d4,
nada feito: os classicos nio sdo lidos por dever ou por respeito mas s6
por amor. Exceto na escola: a escola deve fazer com que vocé conhega
bem ou mal um certo nimero de classicos dentre os quais (ou em
relagdo aos quais) vocé poderd depois reconhecer os “seus” classicos.
A escola é obrigada a dar-lhe instrumentos para efetuar uma opg¢io: mas
as escolhas que contam sdo aquelas que ocorrem fora e depois de cada
escola. E s6 nas leituras desinteressadas que pode acontecer deparar-se

com aquele que se torna o “seu” livro. (Calvino, 1993: 12-13)
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Se os classicos ndo sdo lidos por dever ou por respeito mas sd por
amor, o lugar da escola esta fadado a leitura dos classicos por dever,
e portanto, sem o encontro pessoal que faz um classico ser, de fato,
classico? A escola, nesse sentido, sendo obrigada a oferecer os instru-
mentos, talvez deva se reconhecer como um espago onde a literatura
ndo precisa (e muito provavelmente ndo conseguird) ser um estado
de prazer constante e imediato, mas uma projegio pela qual se langcam
as possibilidades para que esse encontro se dé — fora e depois de cada
escola. O papel da escola na apresentagdo do candnico esta em demo-
cratizar as obras que fazem parte de um universo de autenticidades
que se abrem e ampliam o mundo presente e conhecido, fazendo sur-
gir, quem sabe, o encontro do estudante com o “seu” livro, na escola

ou para além dela.
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RESUMO

O lugar da Literatura em uma sociedade é marcado significativamente pela
escola. Partindo do curriculo nacional brasileiro, este trabalho apresenta
uma reflexdo sobre o cinone literirio em contexto de ensino. Para isso,
consideramos a proposta da Nova Base Nacional Comum Curricular nos
pontos que se referem a Literatura no Ensino Médio. Por refletir recente
discussdo sobre o curriculo no Brasil, podemos pensar em alguns aspectos
a nortear o trabalho em sala de aula. No confronto entre a proposta cur-
ricular e a realidade escolar situa-se o professor, em seu papel de definir
caminhos pelos quais o literdrio pode vigorar; é dele, em grande medida,
o encargo de preencher as lacunas de defini¢do dos autores e das obras a
serem trabalhados — tarefa fundamental na concretizagio da Literatura

que, partindo da escola, pode se projetar pela vida afora.

Palavras-chave: literatura, cAnone, curriculo, ensino.
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ABSTRACT

The Literature’s place in a society is significantly marked by the school.
Using the Brazilian National Curriculum as a starting point, this article
presents a reflection about the literary canon in teaching context. For that,
I considered the proposal of the Common New National Curricular Base
as regards to Literature in high school. Since it reflects recent discussion
about the curriculum in Brazil, we can think about some aspects to guide
the work in the classroom. In the confrontation between the curricular pro-
posal and the school reality is the teacher, in his/her role of defining ways
through which the literary can prevail; the job of filling the gaps regarding
the authors and books to be worked on mostly belongs — which is a fun-
damental task to retain Literature that, starting at school, can project itself

throughout life.

Keywords: literature, canon, curriculum, teaching



