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RESUMO

Neste estudo parte-se da conceptualizagdo que toma o satirico como modo
literdrio, passivel, portanto, de dominar um texto ou de nele se manifestar
em interacgdo com outros modos, aceitando ou rejeitando as expectativas
abertas pela tradi¢do. Neste sentido, a subtileza expressiva com que se em-
brenha em textos de géneros pautados por convengdes que ndo tornariam
previsivel a sua presenga pode constituir um factor importante a determinar
a sua eficacia. Particularizando, estuda-se a forma como se infiltra a satira
no lirismo e na obra bucdlica de Diogo Bernardes, poeta quinhentista re-
petida e paradigmaticamente caracterizado pela brandura e suavidade dos
seus versos. Tomando como contraponto as cartas, analisa-se nas éclogas
de O Lima a exploragio de convengdes que permitem o tratamento satirico
de algumas situagdes e acontecimentos do mundo empirico, e vé-se que os
pastores de Diogo Bernardes se tornam observadores e criticos autorizados
do mundo que abandonaram. No entanto, sendo certo que dirigem a sua
satira de forma bem mais directa e impetuosa do que o faz o préprio autor
no seu epistolario, estes pastores ndo deixam de entoar os versos “brandos”
e “suaves” caracteristicos da poesia bucélica em geral, e da obra de Diogo

Bernardes em particular.

Palavras-chave: Satira, bucolismo, poesia de circunstincia, Diogo

Bernardes, peste.
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ABSTRACT

This study is grounded upon the conceptualization that takes the satirical as
a literary mode, susceptible, therefore, to dominate a text or, in it, to pres-
ent itself in interaction with other modes, accepting or rejecting the expec-
tations open by tradition. In this sense, the expressive subtlety with which
it engages itself with texts of genres guided by conventions that would not
make its presence foreseeable may constitute an important factor in deter-
mining its efficacy. Specifying, the text studies the ways in which satire
infiltrates the lyrics and the bucolic works of Diogo Bernardes, a sixteenth
century poet repeatedly and paradigmatically identified by the mildness
and tenderness of his verses. Taking, as a counterpoint, his letters, in the
eclogues of O Lima, we study the exploration of conventions allowing for
the satirical treatment of certain circumstances and events of the empirical
world, and witness that the shepherds of Diogo Bernardes become autho-
rized and critical observers of the very world they abandon. However, even
as their satire is presented in a more direct and impetuous fashion than that
offered by the author in his letters, these shepherds do not fail to sing the
soft and tender verses typical of bucolic poetry in general and of the works

of Diogo Bernardes, in particular.
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Os oitocentistas forjaram da literatura cléssica, cuja vitalidade e es-
pirito lhes eram estranhos ou até hostis, a imagem de uma época que
ndo deixava margem para a expressdo original e individualizada de
cada poeta, que supunham rigida e racionalmente enclausurado em
regras, formas e modelos desprovidos de qualquer outro sentido que
nio fosse o de apurar o artificio.

Em alguns aspetos a caracterizagdo que fazem apresenta laivos
de caricatura e firma-se sobretudo no periodo neoclassico a que se
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opunham mais diretamente. De facto, no Renascimento, a redesco-
berta da literatura greco-latina arrastara consigo a valorizagio das
obras e normas poéticas que as regiam, e que se considerava repre-
sentarem no campo das letras a cristalizagdo dos ideais de perfei¢io
humana. Na valoragdo da obra lida, o século XVI tinha bem presen-
te a interrogacio, carregada de censura, que Horacio levanta na sua
epistola aos Pisdes: “Discriptas seruare uices operumque colores/
cur ego, si nequeo ignoroque, poeta salutor?”'. Pero de Andrade
Caminha desenvolveu a ideia, e, queixando-se do leitor que faz do
gosto pessoal o seu critério de julgamento poético, contrapde-lhe o
“sesudo, o prudente, o atentado, / o douto” que “antes que julgue
tudo atenta” e desde logo “ante os olhos primeiro representa / A
obrigagdo do verso e a natureza”>. Num momento inicial, a critica
deveria incidir sobre os tragos que permitiriam avaliar a cultura do
poeta e o conhecimento que teria dos preceitos exigidos pelo género
escolhido para a sua composigio, para logo se estender a propriedade
da inuenio, a unidade e ao decoro da composigio, etc.

O elogio dos poetas do Renascimento e do Maneirismo fazia-se
por confronto entre a obra apreciada e um idealizado paradigma do
género, numa avaliagio suscetivel de ser matizada pela consideragio
de alguma liberdade concedida pelo exemplo de autores modelares.
Ao mesmo tempo, no elogio, era sublinhada a boa exploragdo de um
trago essencial ao género literario escolhido e que, pela importancia
assumida, pudesse caracterizar o autor moderno. Assim, por exem-
plo, e lembremo-lo rapidamente, porque é dele que nos ocuparemos
em seguida, se forjou a imagem de um Diogo Bernardes como suave

e brando cantor do Lima, dois adjetivos pertencentes a caracterizagio

1 “Se ndo posso nem sei observar as fun¢des prescritas dos diversos géneros, porque hei-de
ser saudado como poeta?” (Horacio, 2012, vv. 86-7, tradugédo de Rosado Fernandes).

2 / Epistola a Francisco de Andrade, “Queixo-me douto Andrade, duns indoutos” (Caminha,
1998: 985 ss.).
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obrigatéria da poesia bucélica e da écloga quinhentista, género que
enforma os poemas da primeira parte do seu livro inaugural, O Lima.

Num século em que, como no X VI, os poetas descobriam em si as
contradi¢des de uma personalidade multifacetada e no mundo outros
tantos focos de interesse quantas as situagdes em que se inseriam,
nio poderfamos esperar que um autor apresentasse a relativa unifor-
midade que ocorre, a nivel de temas, atitudes ou tom, em cada um
dos heter6nimos de Fernando Pessoa, construidos precisamente para
vincar a permanéncia de uma atitude estavel perante os problemas
suscitados pela realidade.

Na elaboragdo de cada texto, exigia-se ao poeta renascentista o
respeito das normas preceituadas para conjugacio entre as formas,
os temas e o estilo requeridos pelo género literario que tivesse sido
eleito para a composigdo. Na observancia da tradigdo classica, levan-
tavam-se alguns obstaculos, decorrentes, uns, da diferente natureza
das estruturas linguisticas das linguas antigas e das modernas, ou-
tros, do préprio tempo que consigo arrasta a alteragdo da cosmovisio
e das necessidades do homem. E assim, mesmo antes de no século
XVII eclodir de uma forma mais manifesta a polémica entre “os an-
tigos”, defensores do caracter universal e atemporal da cultura e dos
preceitos greco-latinos, e “os modernos”, convictos do seu caracter
temporal, histérico, ou antes de a teorizagio barroca insistir na his-
toricidade do género literario e na legitimidade de criagdo de novos
géneros, ja impercetivelmente se infiltravam nos textos elementos
que ndo seriam expectaveis na interpretagdo linear e fiel da regra,
mas viam a sua presenga autorizada pela imitagdo e pela interpreta-
a0 imaginativa dos modelos que ela impunha.’ O rigor académico

dos neocléssicos ndo considerava que os poetas do maneirismo e do

3 Encontra-se um apanhado breve da questdo, com remisséo para uma bibliografia seleta, em
Aguiar e Silva (1984: 353-58).
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barroco admitiam certa liberdade na exploragdo de um sistema e das
suas regras, tentados pelo desafio de superagio que se encontrava
inscrito no préprio exercicio da imitagdo, a fim de conseguirem ex-
pressar os seus estados emocionais.

A partir do Renascimento, as letras afirmaram a sua importancia
social. Entre n6s, como se nota ja incipientemente no Cancioneiro Ge-
ral, os poetas quinhentistas deixaram de restringir os seus interesses
as “cousas de gentileza”, e aceitaram uma responsabilidade que lhes
advinha do estudo e da cultura. Ora, ndo se apresentando o mundo
num bloco monolitico, nem sempre a reagio que suscita pode ser ex-
pressa numa composi¢do que siga com rigor modelos teoricamente
arquitetados. Com frequéncia, a unidade de muitas composigdes é
garantida por artificios que habilmente harmonizam elementos pro-
venientes de sistemas diferentes e as tornam expressivas da persona-
lidade do ex poético que faz ouvir a sua voz.

Caracterizar Diogo Bernardes como “brando cantor do Lima”,
fazer da delicadeza tematica e estilistica o seu trago dominante, e si-
tuar o seu cenario nas margens do rio Lima, acentua aspetos que, sen-
do de facto essenciais na obra de Diogo Bernardes, foram sobrema-
neira sugeridos pelo proprio poeta e consagrados pela critica coeva.

A alianga entre o rio e o seu cantor, que se tornara um lugar-
-comum entre 0s poetas petrarquistas mas tinha ja uma tradi¢do mais
antiga, explica-se factualmente: encontrava-se estabelecida logo na
primeira pagina do livro, quando o autor coloca o seu livro sob a pro-
tecdo de D. Jodo de Lencastre, 3° Duque de Aveiro e, para justificar
o titulo, diz na carta dedicatéria: “tudo o mais do que nele [livro] vai

escrito compus na sua ribeira”*.

4 Na atualizagdo do texto bernardiano de O Lima, atemo-nos a fixagédo efetuada por José
Candido Martins (Bernardes, 2009).
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Mais interessante do ponto de vista das implicagdes que consigo
acarreta é a caracterizagdo “brando”. Tanto esta como outras pala-
vras etimologicamente correlacionadas sdo recorrentes nos poemas
de O Lima, aplicadas tanto a natureza como aos sentimentos e ao
canto. O proprio poeta usa “brandura” em relagio a sua musa, na
dedicatéria da écloga “Galateia”, por exemplo. Era, alids, um termo
frequente na poesia e na critica da época, e, logo a abrir O Lima, um
soneto enderecado por Frei Agostinho da Cruz, “Do Lima, donde
vim ja despedido”, se refere ndo s6 a “brandura” dos versos como ao
“brando Lima” com a ambiguidade suficiente para poder ser inter-
pretado como alusdo quer ao livro, quer ao rio.”

Pela mesma época, “brandura” é uma exigéncia do género litera-
rio que Estévao Lopes destaca nas éclogas camonianas, ao enderegar
as Rimas camonianas a D. Gongalo Coutinho.® E sem dtvida utilizar
“brando” equivalia a langar um apelo a cultura literaria do leitor, no
sentido de colocar no horizonte o “brando lasso”, e assim enfileirar
Diogo Bernardes entre os cultores do estilo com que Garcilaso de
la Vega conquistara o epiteto de “principe”. Com efeito, a obra do
toledano, que morreu ainda novo, é relativamente pequena, e cedo as
suas éclogas, conciliando Virgilio com a delicadeza petrarquista de
Sannazaro, vieram a constituir o modelo essencial da écloga artistica
na literatura ibérica.

A insisténcia na valorizagdo da brandura bucélica leva a esquecer

que a Arcadia do poeta do Lima nio se alheia de temas e modos que

5 Note-se que, para la da carta dedicatéria a D. Alvaro de Lencastre, do autor, este soneto
assinado por Frei Agostinho da Cruz, seu irmao, constitui a Unica apresentagao paratextual de
O Lima em 1596.

6 Ai, o livreiro Estévao Lopes distinguira a gravidade dos sonetos, a graca das odes e cangoes,
a melancolia das elegias e a brandura tam namorada das éclogas.

7 Glaser (1973: 280), concluindo um estudo sobre o significado do termo, afirma: “brando de-
noted the verbal music of Garcilaso’s rhymes, his deliberate adherence to the plain style, and a

preference for the lighter genres”.
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Sa de Miranda mostrara serem apropriados para a poesia. Por outro
lado, sublinha-la é também, indiretamente, justificar que a grandiosi-
dade do épico ndo tome parte importante na obra do poeta, apesar de
serem muitas as vezes em que expressa a sua vontade de elevar o tom.

Com isso, poucas vezes se pensa que o “suave cantor do Lima”,
no seu Minho natal nem sempre canta a natureza e o amor, antes com
muita frequéncia compde versos desalentados em que expressa uma
decegdo inconformada pelo afastamento involuntario e indesejado da
capital e da corte em que encontrara a felicidade ou a sua esperanga,
ou que ndo se conforma na terra natal, que mesmo depois do resgate
de Alcacer Quibir se lhe mostra ingrata.®

O bucolismo bernardiano transfigura em termos estéticos o mun-
do; porém, contra a imagem que herdamos e que persiste na historia
da literatura portuguesa nido obstante estudos recentes, o poeta nio
se alheia nem desiste de interferir na sua organizagio. Na “brandura”
de muitos dos seus poemas, perpassa um tom satirico que, embora
ndo constituindo o eixo fundamental nem o dominante da compo-
sigdo, consegue explorar as expectativas do leitor da poesia pastoril
para se infiltrar eficazmente no seu espirito.

Nestas paginas procurar-se-a sublinhar o significado histérico-
-cultural da obra bernardiana detetando a presenga do modo satirico
nas éclogas de O Lima. Com isso, pretendemos sublinhar que a bran-
dura, muitas vezes elegfaca, dos versos bucélicos de Diogo Bernar-
des nio invalida a critica severa da sociedade, antes se alia a satira
e contribui para a sua eficacia, escondendo-a e, simultaneamente,
agravando-a.

A satira e a elegia encontram-se fugazmente relacionadas por

Schiller, que acentuando a separagio entre natureza e cultura, vé na

8 Veja-se, por exemplo, a correspondéncia que troca com Bocarrao, ou a suavidade elegiaca
das Eclogas | e II, que esconde (e desvela) o desgosto de dois pastores, em clave alegérica, os

dois irmé&os Pimenta, forgados a regressar ao Minho na sequéncia da morte do principe D. Jo&o.
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rutura do relacionamento direto e ingénuo do poeta com a natureza
uma caracteristica essencial da poesia moderna. Schiller aproximou
por instantes a satira e a elegia, lembrando que tanto uma como a
outra encontram a sua motivagdo no confronto entre a realidade e
um ideal culturalmente construido, e num consequente sentimen-
to de perda. No entanto, nio se confundem: o sentimento elegiaco
origina-se no confronto entre um presente e um passado imaginado
que da lugar a consciéncia de o tempo arrastar consigo mudangas e
impor no seu movimento a degradagdo, enquanto o espirito satiri-
co estabelece o confronto entre a realidade e um ideal, avaliando,
com tristeza ou azedume, a distancia que separa a realidade presente
daquilo que deveria ser. Se o elegiaco aceita que o ideal, a Idade de
Ouro, pertence a um tempo irremediavelmente passado, o satirico
reage analisando e criticando o presente, num confronto continuo da
realidade com o dever ser, ideal’. E assim, as satiras de S4 de Miran-
da, por exemplo, mesmo quando nostalgicamente evocam uma idade
de ouro perdida, lembram que, gragas a Razdo, o homem a podera
recuperar desde que rejeite os erros do presente — ou mais ainda,
avisam, moralizando, que o homem, porque criatura eleita e dotada
de razdo, tem obrigagdo de reconstruir aquela sociedade justa que a
sua época, inadvertidamente ou por cobiga, degradou.

Na poesia de O Lima, Diogo Bernardes da expressdo a estes dois
movimentos contrrios, se ndo mesmo contraditérios, aliando mui-
tas vezes a eficicia da satira a discri¢gdo com que nio prolonga nem
autonomiza a critica, inserindo-a antes em passagens de epistolas e
éclogas em que prevalecem outros objetivos e tom, explorados no
sentido de promover um et/os lirico que autorize as suas observagdes

e faga aceitar a satira, ou seja, o satirico surge como prolongamento

9 Schiller encara ainda a hip6tese de o poeta poder, através do idilio, transmitir uma percecdo

em que a realidade e o ideal seriam coincidentes (cf. Feijoo, 2009: 331).
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natural, motivado, do modo elegiaco e do lirico.

O Lima foi publicado em 1596, apesar de as licengas da mesa cen-
soria e do Pago serem datadas, como as das Rhythmas camonianas,
de dezembro de 1594. O poeta organizou o livro em duas secgdes
bem distintas, a primeira reunindo vinte éclogas, a segunda vinte e
trés epistolas, que, tal como fizera Sa de Miranda, designa por cartas,
apesar de serem todas elas em medida nova'’. Destas vinte e trés car-
tas, cinco ndo foram escritas por Diogo Bernardes, mas encontram o
seu lugar junto da carta a que respondem, recriando assim o dialogo
epistolar e permitindo até firmar os tragos da imagem que o poeta da
de si ao longo do livro''.

Sobre os tragos dessa persona, dessa figura poética do autor, as-
senta, como tem sido ja acentuado, a unidade do livro, numa cons-
tru¢do que procura confundir a vida real e a construgdo poética e
se pode considerar intencional, tanto mais que se trata de uma obra
poética publicada em vida do autor, provavelmente organizada por
ele. Ana Filipa Gomes Ferreira, por exemplo, ao procurar um fio que

permita ler O Lima como “livro de éclogas”, isto é, um macrotexto'”

10 Fr. Manuel Coelho enquadra assim o seu parecer: “Vi por mandado de sua Alteza este Livro
de Eglogas, cujo titulo he o Lyma: e outro de Cartas” , mas ja na portada, se apresentara “O
Lyma (...) em o qual se contem as suas Eglogas, & Cartas” (Bernardes, 1596).

11 Diogo Bernardes adota o costume de reconstituir sequéncias em que se integram poemas
aparentemente soltos. Assim, a carta XXIl, de Péro de Andrade Caminha responde a que a
precede, em que Diogo Bernardes pranteava a morte de Antoénio Ferreira. As cartas XVII e XIX
do poeta aragonés Jorge de Bacarrao documentam o seu aprego por Diogo Bernardes, cujas
respostas (cartas XVIII e XX), além de mostrarem a estima do poeta do Lima por um alferes de
cujos dotes poéticos aparentemente ndo se conservou memoria além destas cartas, deixam
bem vincado o desencanto pessoal que dele se apodera no regressado de Alcacer Quibir. Ja
a Carta IX é de Fr. Agostinho da Cruz, justificando, perante o desgosto e espanto manifestado
por Diogo Bernardes na Carta Vlll, a sua decis@o de professar. Também a carta |, dirigida a Sa
de Miranda, apresenta uma resposta, através do soneto “Neste comego d’ano e tdo bom dia”.
12 Numa perspetiva rigorosa, que distingue uma qualquer coletanea de textos de um macrotex-
to, isto é, de um conjunto que configura a unidade de um texto mais extenso, veja-se a definigdo
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criteriosamente ordenado que dé conta de um percurso de indole
biografica, faz notar que nos poemas da obra “o poeta investe num
efeito de real, inscrevendo-se nas situagdes que relata, valorizando
sempre o seu ponto de vista e colocando-se num lugar central ao
dar primazia aos seus sentimentos (Ferreira, 2014: 138) Por seu tur-
no, José Cardoso Bernardes acentuara ja o cardcter negativo desse
circunstancialismo, que agrava o pendor elegiaco das composigdes
(Bernardes, 1988).

Pode pensar-se também que a imagem que o poeta constrdi de si
nas cartas e nas éclogas ¢ liricamente forjada ndo s6 por necessidade
expressiva, como também com o intuito de captar a simpatia do leitor
e de incutir no seu espirito a recetividade necessaria a afirmagio de
um ethos forte em que a satira se apoie com economia discursiva e
sem necessitar de recorrer ao apelo explicito a competéncia autoral.

A consideragio da sociedade, a andlise dos sentimentos que se es-
condem sob a aparéncia do trato social e a consciéncia de que, mes-
mo nos circulos frequentados pelo préprio Diogo Bernardes, a inveja
reina e de que, na provincia como na corte, “ndo basta qu’o bom
faca quanto deve / Pera do mau ndo ser por mau julgado”, revelam
naturalmente motivos que parecem proprios para serem tratados em
satira. O poeta percebe-o com nitidez, como acontece quando, numa
forcada permanéncia no norte, satida por carta o Padre Fr. Tomas
de Sousa (Carta X). A dado ao avangar noticias suas e, ao correr da
pena, entre queixas, faz notar que tem aberto o caminho para adotar
a satira e para se alongar na critica:

do conceito dada por Maria Corti (1978: 11-12). Sobre o entendimento e a associagdo entre o

petrarquismo e o cancioneiro na literatura portuguesa, cf. Rita Marnoto (2007).
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Caminho comecei por que pudera
A satira seguir mais que de passo,

Inda que no melhor m’noitecera.

No entanto, como Garcilaso na elegia II, a Boscan", abando-
na o caminho encetado, e, considerando ndo ser o adequado a cir-
cunstancia, logo refreia o estilo da satira de tom horaciano por que
enveredara:

Mas ndo é tempo agora, volvo o passo,
Em siléncio aqui quero esperar-te,

Aqui onde sem gosto a vida passo.

De qualquer forma, no dito dos versos anteriores, expressa-se a
satira, sublinhada agora pela retractio, e pelo siléncio, mais sugerido
do que realmente guardado.

A alianga entre a satira, enquanto modo, e a carta, enquanto gé-
nero historicamente realizado, é comum, e, de uma forma geral, os
poetas do século X VI encontram o seu modelo em Horécio na cons-
tituigdo de uma epistola moralizante, em que os principios morais do
estoicismo e do cristianismo cristd se combinam. Diogo Bernardes
manifesta pleno conhecimento da tradi¢do horaciana, que, nos seus
tragos gerais, lhe convém como modelo. Na satira de Digo Bernar-
des ndo se notam os tragos que com propriedade nos permitam des-
cortinar os objetivos ou a intensidade civica da satira de Lucilio, em
quem convergem, apoiados pela gravitas estoica, as vozes do poeta e
do orador, os dois enunciadores da norma e a autoridade em Roma,
como sublinha Pascal Debailly (2003).

13 “Mas ¢donde me llevé la pluma mia, / que a satira me voy mi paso a paso, / e aquesta que os
escribo es elegia?”(Garcilaso, 1995:107) Sobre a relagéo entre a satira e a epistola e o entendi-

mento de género literario que esta passagem de Garcilaso revela, veja-se Claudio Guillén (1988).
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No seu conjunto, nem as cartas nem as éclogas de O Lima se
constituem prioritariamente como satiras. No entanto, em algumas
passagens acende-se o tom satirico de quem, julgando-se merece-
dor de reconhecimento, nio se resigna quando se vé injustamente
atingido na sua vida privada por razdes muito humanas e de ambito
social, de quem nio pode aceitar o estado de um mundo as avessas
que repugna a sua consciéncia moral." A sua voz ndo €, no entanto,
a do insubmisso que procura subverter valores ou regras vigentes da
sociedade. Pelo contririo, Diogo Bernardes usa a sitira para ga-
rantir a reposi¢do da ordem estabelecida, que julga ameagada, de-
sacreditada talvez, mas ndo invalidada. Talvez pelas suas fungdes e
posi¢do social, e também porque, revoltado embora, procura prote-
¢do para fugir pobreza (real ou simplesmente sentida e figurada'®),
Bernardes coloca-se, como Horacio, do lado de Mecenas, reconhece
a necessidade de auxilio e, de certa maneira, exige-a como sin6nimo
da reposicio dessa ordem ideal. Se adotassemos a conceptualizagio
de Frye (1973), dirfamos que a satira de Diogo Bernardes se poderia
caracterizar como “satira de norma baixa”, tipica da primeira fase do
Inverno.

Seria 1til lembrar alguns momentos das cartas em que o poeta ex-
plora satiricamente a distancia que cava entre si e o seu alvo, aliando

o cémico ao humor e apropriando-se bem do tom ligeiro e familiar

14 Tanto Bernardes (1988) como Martins (2012) acentuaram ja, ainda que o termo possa ter
implicagdes ligeiramente variaveis num e noutro, que o mundo bucdlico do cantor do Lima é
essencialmente ético.

15 Nesse aspeto, Diogo Bernardes toma um caminho diferente daquele que, existindo ja na
sua época, vem a dominar nos séculos seguintes como se pode ver no percurso tragado por
Carlos Nogueira (2011) ou na caracterizacdo do satirico apresentada recentemente por Urbano
Bettencourt (2017, cap. Ill, “Os modos da satira”).

16 Ana Filipa Ferreira (2009: 92) sublinha muito justamente este aspeto, confrontando a imagem

literdria com a realidade documentada.
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das epistolas e das satiras horacianas."” Recordemos assim passagens
da carta XXIII de O Lima enderegada ao entdo jovem D. Fernando
Alvares de Castro, em que, a propésito das formas de tratamento e
das anunciadas prorrogativas filipinas'®, vai caricaturando e contan-
do episddios simples, do quotidiano, que supostamente viveu. Como
Horacio, fixando-se num registo familiar, afastando explicitamente a
tentagdo do poema heroico, mas evocando a sua oportunidade, tam-
bém Diogo Bernardes procura criar cumplicidade com o seu leitor,
assente na consciéncia de com ele partilhar superioridade aristocra-
tica sobre os alvos da critica. Mais ainda, nio hesita em firmar o seu
ethos satirico na autoridade que provém dos seus “largos anos, mui-
ta experiéncia” e lhe da até ascendente sobre a “florida Primavera”
do préprio destinatério. E ela que lhe permite o aconselhamento, e é
também ela que torna natural o tom critico e satirico que emprega,
ndo obstante ser, a0 mesmo tempo, uma experiéncia tingida com a
coloragdo da afetividade, do lirismo pessoal e do desencanto (“largos
anos, muita experiéncia, / o discurso da vida triste e varia / Me fa-
zem ja no mal ter paciéncia”).

Se nas epistolas Diogo Bernardes tem de impor de si proprio uma
imagem de idoneidade que lhe permita a satira, a tradico literaria
oferece-lhe, pronta a receber apenas pequenos toques de caracteriza-
¢do, a figura do pastor. Mais ainda, a écloga, que também explora o
tom coloquial e a simplicidade discursiva tipicos da epistola, e, como

ela, ndo vé pesar sobre si restri¢des tematicas ou regras severas, tem

17 E, entre os estudiosos de Horacio, usual distinguir entre a critica pura e a vontade de emen-
dar que se manifesta prioritariamente entre as cartas e as satiras, mas € também notério que
entre o estilo de umas e outras ha tragos essenciais de unido.

18 Em Portugal, feitas a semelhanca do que fora ja estabelecido em Castela, entraram em vigor
em janeiro de1598, depois da publicadas em setembro de 1597. Datando as licencas de im-
presséo do livro de Diogo Bernardes de 1594, ter-se-a de julgar que a carta se reporte a noticia
da pragmatica publicada e apregoada em outubro de 1586, em Madrid, para vigorar na corte

madrilena a partir de 1 de janeiro de 1587.



84 | MARIA DO CEU FRAGA

sobre ela a vantagem de por frente a frente os interlocutores. O dia-
logo estabelece-se intratextualmente, a reagdo do pastor interpelado
ndo se faz esperar, e suscita de imediato nova resposta. Enquanto no
didlogo epistolar a resposta é diferida no tempo e s6 retoricamente o
emissor poderd imaginar a reagdo do seu destinatério, a fic¢do pas-
toril recria intertextualmente uma situagio de comunicagio. E certo
que a poesia satirica de Horécio se desenrola em ambientes citadinos,
ou, pelo menos, marcados por uma cultura urbana, requintada no
bucolismo do refiigio campestre — mas a esses ambientes quadra bem
o artificialismo pastoril (Gransden, 1986: 125), desde logo visivel na
construgdo do pastor que exige uma paradoxal alianga entre simplici-
dade e requinte artistico, natureza e idealizag3o.

De um ponto de vista literario, o pastor da écloga representa sim-
bolicamente, mais do que um tipo social, uma idealizagio do préprio
homem, reduzido ao que lhe é essencial: sentimentos, valores. Ava-
liada pelo prisma do homem da corte e da cidade, a vida do pastor
afigura-se aprazivel e até invejavel, porque é simples e, regida pela
natureza, tende a conciliar-se com a harmonia do universo”. Na sua
figura convergem, de forma eclética e indistinta, a tradigdo biblica,
a histéria e imagens propriamente literarias e mitolégica, pelo que o
pastor consegue ser um dos tipos mais definidos e, a0 mesmo tempo,
provavelmente o mais versatil da época de Diogo Bernardes (Fraga,
2016, com indicagGes bibliograficas).

Diogo Bernardes deixa-se seduzir pela literatura pastoril e pela
sua brandura, mas ndo menospreza as possibilidades de expressio sa-

tirica que nela encontra, na tradigdo da écloga classica e renascentista.

19 De uma forma mais ou menos convencional, mas poeticamente verdadeira, Diogo Bernardes
louva a vida campestre em carta escrita a D. Gongalo Coutinho em termos que permitem per-
ceber a autoridade do olhar critico do homem que se situa, como o pastor, fora da cidade e
da corte, para sobre elas discorrer (Carta XXVII, A Dom Gongalo Coutinho, estando em{a sua

quinta, que chamam dos Vaqueiros)
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Com efeito, sabe que, para que o pastor se possa tornar a sua voz,
lhe sera suficiente, num trabalho artistico a que o ludismo nio esta
alheio, adaptar tragos biograficos, particularizar algumas circunstan-
cias que, sem afetarem o alcance simbélico das personagens e dos
acontecimentos, venham a permitir também a leitura alegodrica e a
reconstituigdo das referéncias ao mundo empirico.

A um poeta aulico, esta tradigdo convém: as condi¢des de enun-
ciagdo permitem-lhe o distanciamento. N3o é a sua voz que se faz
ouvir diretamente quando o texto acusa ou critica. Mesmo quando
se pode adivinhar a inspiragdo autobiografica de alguns episédios,
quando parece evidente a correspondéncia entre as personagens que
dialogam, ou quando se comentam acontecimentos e pessoas reais, a
voz pertence ao ficcionado pastor que as enuncia. Entre a realidade
e o leitor interpde-se um mundo poético, com convengdes ja estabe-
lecidas que permitem ao poeta habil significar sem dizer claramente.
S6 indiretamente a imagem que o leitor esbogar dos pastores, e no-
meadamente, daquele que puder ser visto como alter-ego ou repre-
sentante do autor, revertera na caracterizagdo da figura do préprio
poeta.

A critica e o leitor moderno podem estranhar os termos com que
Diogo Bernardes nas epistolas e em outros poemas, falando em nome
proprio e procurando um mecenas, insistentemente se queixa de difi-
culdades econ6émicas™; mas ndo se estranhard que Bieito, pastor apa-
rentemente ingénuo, va a cidade for¢ado da “mais ma necessidade”,
ou confesse que protelou a sua ida por falta de roupa e de dinheiro
(Ecloga XVI, “Diego”).

20 “Apesar das suas inegaveis qualidades literarias, impressiona o aféd de pedinchice constante,
o servilismo que revela em muitos textos” observa Maria Vitalina Leal de Matos (2011, p. 221).
Por seu turno, Simon Park deteta nas cartas de Diogo Bernardes uma “obsessao temética (...)
pelo dinheiro e pelos favores” que o leva a considerar que configuram um tipo diferente, quando

comparadas com as dos seus contemporaneos (Park, 2015).
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Mais ainda, a écloga vai permitir a Diogo Bernardes falar do peso
do dinheiro, satirizar uma sociedade fechada em que o valor pessoal
ndo tem lugar nem possibilidade de se afirmar. Assim, por imposi¢do
paterna, Ulina, a pastora gentil, determinada e sensata que “buscava
pastor, ndo interesse”, ¢ impedida de casar com o pastor que a ama e
é por ela amado, e se vé preterido por Silvano, “o pastor das muitas
cabras” cujo unico atributo se resume precisamente a ter muitas ca-
begas de gado (Ecloga XV, Peregrino). Também quando os pastores
enamorados procuram conquistar as suas pastoras apontando-lhes
até um certo desafogo, mas sobretudo qualidades e valores como
honra, coragem, “gentil parecer” ou capacidade de trabalho (Ecloga
X111, Lilia), e se veem desprezados, sdo afinal os alicerces em que de-
veria assentar a sociedade pastoril que se veem negados por célculos
que nio deveriam encontrar lugar nela.

A motivag¢io do modo satirico adotado pelos pastores pode pro-
vir de um interesse pessoal do autor desiludido, entroncando entdo
numa exposi¢do em que o lirismo prevalece. De uma forma muito
clara na écloga XV, Peregrino, que Faria e Sousa atribuia a Camdes”,
o desalento de Limiano, o pastor que andou ledo nos campos do Tejo,
da azo a critica desiludida e direta de quem, ao regressar a beira do
Lima, a sua terra e familia (aos “meus”, diz o pastor de uma forma
afetiva), pensava encontrar a paz e, em vez disso, se vé confrontado
com a “gente cega / que mais que o sangue seu, seu gado preza”.
Limiano vai dar o seu caso como exemplo particular de observagdes

21 Nos papéis de Faria e Sousa, com algumas diferengas, aparece atribuida a Camdes, sob a
numerac&o Xl e com o seguinte comentario: “Foi escrita depois que voltou da india, que foi no
ano de 1569. Usurpada por Diogo Bernardes, é a decima quinta no seu Lima” (Camées, 1815,
tomo IV, p. 120). A atribuigdo baseou-se num manuscrito em que figurava anénima, tendo sido
decisivas no seu julgamento razdes de natureza estilistica e biografica. Note-se que Faria e
Sousa reconhecia como bernardianas apenas a |, a VI, Xll, a XIV e a XVI, levantava suspeitas
sobre a autoria das XVIII, XIX e XX e rejeitava as demais. No caso desta écloga XV, o comentador

conjeturou que Camdes se teria inspirado na vida de Diogo Bernardes.
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do senso comum, que o deveriam ter posto de sobreaviso contra as
suas falsas esperangas: o perigo, na vida como na tempestade mari-
tima, atinge mais as naus que se aproximam da terra. Na época, as
queixas de Limiano ndo deixariam também de ser referencialmente
interpretadas; no entanto, a construgdo da ficgdo eclogal é suficien-
temente forte para validar artisticamente as queixas do pastor, pelo
que a satira e a referéncia as desavencas familiares que se adivinham
esbatem-se na arte e na “brandura” aparente das imagens e no voca-
bulario pastoris:

Pois ndo logo sdo assi outros pastores,
que de promessas vis te fazem rico,

e nunca fruito ddo; tudo sdo flores.

O ritmo do discurso de Limiano é calmo, mas as suas palavras sdo
pesadas. O pastor ndo hesita:

Achei as boas leis da natureza

Vencidas d’interesse

N3o sio criticas vagas e alusdes genéricas a motivar a moraliza-
¢do. Limiano resume a Peregrino uma histéria, a sua, e explica sem
subterfigios os motivos que o fazem preferir a soliddo de uma lapa
ao convivio com os homens:

Ali me recolho os mais dos dias,
por ndo tratar com gente endurecida,

que mais brandura sinto na penedia.

Imagem semelhante surgird num soneto integrado nas Rimas V-

rias. Flores do Lima e certamente posterior a esta écloga quando, ja
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depois do cativeiro de Alcacer Quibir, declarar as aguas do mesmo
Lima: “menos seguro me vejo do que vi em Berberia”. Ao reconhe-
cimento das mudangas operadas pela natureza na paisagem, seguir-
-se-a a inesperada aproximagio da natureza e dos homens:

Duas cousas porem ndo mudaram
lugar e duro ser destes penedos

de vossos naturais, teima e dureza.”

A linguagem simples e o ritmo dos versos permitem bem com-
preender por que fica no leitor mais a ideia de ter lido um lamento do
que uma critica, mais uma explicagdo de natureza intima, lirica, do
que um julgamento objetivo da agio dos outros pastores.

Ainda nesta écloga, a atengdo vai ser desviada, o texto vai centrar-
-se na histéria de Peregrino, contada pelo préprio pastor, e vdo ser os
acontecimentos a motivar, com naturalidade, breves momentos em
que se regista o tom satirico. O mesmo ocorrera na “Montanhesa”
quando Ribeiro, o pastor que vem da “ribeira”, isto é, de Lisboa e
da corte, descreve a vida sobressaltada da capital em contraste com
a serenidade justa do campo: o louvor da vida simples e da amizade
ndo deixa esquecer o tom satirico em que sdo evocados o desgoverno
e as sem-razdes da vida portuguesa da altura, e a vivacidade expressi-
va dos pastores socorre-se dos processos estilisticos e retoricos habi-
tuais, que o poeta ajusta a uma mentalidade realista em que os ladrdes
e os lobos sdo recorrentes.

Importa real¢ar que a nota satirica ndo subordina estes poemas
de Diogo Bernardes, antes constitui um trago do realismo pedido a
configuragio do pastor, naturalmente dentro do quadro de artificia-
lismo e da convengdo da écloga artistica que Bernardes cultiva. Por

22 “Aguas do claro Lima, que corria”, soneto CXXXIIl (Bernardes, 2009: 143-44).
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isso, porque na sua simplicidade os pastores sdo capazes de observar
o mundo com pretensa ingenuidade e os seus comentarios néo co-
nhecem peias, a satira pode surgir nos momentos mais inesperados,
num choque que o didlogo se encarregara de sublinhar e, de certa
maneira, justificar.

Compreende-se assim que o lirismo elegiaco possa exacerbar a
sensibilidade dorida dos pastores, propiciando a interrogacio e a sa-
tira. A nota satirica nio se tornard dominante, mas sera eficaz, como
acontece, por exemplo, na celebragio funérea da écloga VI, 84, que
exalta a memoria de Sa de Miranda.

O ambiente de tristeza em que o poeta do Neiva é evocado acen-
tua-se e impele os pastores Serrano e Alpino ao canto. Alpino resiste,
porque, apesar de logo a partida ser declarado o favorito das mu-
sas, sabe que todo o canto sera inatil, ninguém louvard dignamen-
te o mestre. Serrano, contudo, incita-o, acentuando precisamente a
tristeza que paira na natureza e respondendo ao apelo da comunhio

bucdlica:

O bosque chora, o rio, o monte o vale
Tod’ ave, toda flor, tod” erva, e planta

Quem pode ser tdo duro que se cale?

O canto dorido do pastor segue o esquema retorico mais comum,
pelo que logo a seguir a imprecagGes contra a morte, a écloga centra-
-se na evocagdo da figura integra do pastor chorado. Na articulagio
entre os dois momentos, a pergunta impde-se: por que razio a morte
ceifa as ervas boas, e poupa as mas? A pergunta ficard sem respos-
ta, uma vez que as personagens aceitam os designios divinos. Mas a
linguagem e a vivéncia pastoris e, mais ainda do que elas, a sua estili-
zagdo, tornam-se aptas para analisar a sociedade e de imediato surge

a satira de um mundo em que a crueldade dos ricos oprime o mais
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indefeso, o pastor que, com o seu trabalho, possibilita o crescimento
dos rebanhos:

Um tirano cruel, um avarento

Que s6 vive de forga, s6 d’ engano
Contando armentios, cento a cento,

Que de novo 6 curral trazem cad’ano.

Qu’o pastor pobre, por neve, chuva e vento
Com trabalho criou para seu dano,

Estes vemos viver, seu gado crece!

Triste do virtuoso, que padece!”

Sdo queixas feitas a partir de concegdes de uma moral geral, de
um dever-ser da sociedade tomada em abstrato, poder-se-4 pensar;
mas a verdade é que a sua inclusdo numa écloga apresentada de for-
ma clara como poema de circunstincia permite situar as referéncias.
Mais ainda quando logo a seguir, numa alusdo que a época seria fa-
cilmente decifrada, se enaltece o “nosso” Sa de Miranda, pastor que,
precisamente por ter compreendido a “sem razdo do Mundo, a tira-
nia”, procurou refigio entre os montes, ou, usando um termo mais
proprio de um estilo brando e pastoril, neles se “escondeu”.

Sa de Miranda, diz-nos o que conhecemos da sua obra, refugiou-
-se no seu retiro nortenho, mas nio abandonou o mundo, no sentido
em que o faz, por exemplo, um pastor como Almeno, o pastor filo-
sofo da écloga IT de Camdes, “Ao longo do sereno”. Pelo contrario,
Sa de Miranda procurou que os seus pastores, a boa maneira huma-
nistica, e como ele préprio o fez nas suas cartas, refletissem sobre o

mundo para o “emendarem”, ou pelo menos para apontarem, através

23 Utilizamos a leitura de Carolina Michaélis de Vasconcelos, que apresenta, como se vé,
uma pontuagdo bem mais expressiva do que a usualmente divulgada na leitura de textos de
Quinhentos (S& de Miranda, 1885, p. 631)
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do didlogo e da satira, o erro e o caminho da corregao.

Diogo Bernardes, como Camdes, adota frequentemente a atitude
de desprendimento da sociedade dos homens e de integragdo num
mundo pastoril, regido por principios conformes a natureza, por afe-
tos delicados e com espago para a depuragio artistica. Mas com mais
frequéncia, a sua écloga alberga uma sociedade pastoril em que os
problemas mais comezinhos ou os acontecimentos mais relevantes
da época encontram expressio em termos figurados, sem acentua-
rem excessivamente o seu caracter de poema “a clef” (em todo o
caso, acentuando-o mais do que acontece nas éclogas de Camdes,
por exemplo).

Um dltimo exemplo permitir-nos-a sistematizar as observagdes
que temos vindo a fazer e, simultaneamente, sublinhar que o mundo
bucélico de Diogo Bernardes nio institui o desinteresse e afastamen-
to do mundo social. Pelo contrario, os interesses que preenchem a
vida dos pastores bernardianos sio comuns ao homem culto da sua
época. O bucolismo propicia a satira ao manifestar-se numa fantasia
artificios que permite repensar o mundo: a sociedade pastoril ber-
nardiana é permeavel aos problemas comezinhos — ou, discorrendo
sobre problemas graves, aborda-los com natural simplicidade, adotar
o ponto de vista do “ratinho”, do guarda-cabras ingénuo, mas sabio.

Na segunda metade do século X VI, em Portugal foram muitos os
surtos de peste que assumiram proporgdes dramaticas. De tal forma
que nio é possivel determinar com seguranga qual o episédio que da
origem a duas composi¢des que se dizem escritas “no tempo do mal”:
uma elegia, “Quem, 6 Senhor do céu, de tanta culpa”, integrada nas
Rimas Vidrias ao Bom Jesus e a uma écloga deploratdria, a XII de O

Lima, que veio a ser republicada, sem variantes, nas paginas deste
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segundo livro.* Em anotagdo prudente as duas composi¢des, Maria
Lucilia Pires (Bernardes, 2008) aceita como plausivel que fagam re-
feréncia , como é correntemente aceite, a 1569, o ano da “peste gran-
de”, que se comegara a fazer sentir veladamente no ano anterior e,
depois de declarada, s6 se veio a considerar extinta no ano seguinte,
o que foi celebrado com uma procissio solene e festiva em honra de
Nossa Senhora da Satde.”

Era uma imagem da desolagdo com que se debatiam os habitantes
de Lisboa que ndo tinham podido abandonar a cidade, e que se espa-
lhava pelo pais. Os cronistas da época calcularam entre 40 e 80 mil o
numero de vitimas, numa estimativa que modernamente se considera
excessiva. Num registo literario, em paginas em que a expressivida-
de de alguns lances de grande intensidade dramatica convive com a
discursividade prosaica e analitica de outras, Luis Pereira Brandio
traga na £legiada um quadro do horror que viveriam as populagdes
urbanas e as rurais, lutando na vida didria contra uma epidemia rela-
tivamente a qual pouco podiam a pratica médica e as medidas régias,
e acentua a emogdo vivida na época, tornando ainda mais negro o
quadro tragado pelos historiadores.

E neste contexto que se situam os poemas bernardianos aponta-
dos, a écloga XII, deploratéria, de O Lima, enderegada a D. Duarte,
duque de Guimaries, e a Elegia no tempo do mal das Rimas Virias
ao Bom Jesus.

Esta elegia “Quem, 6 Senhor do céu, de tanta culpa” é, toda ela,

24 A sua repeti¢cdo nas Vdrias Rimas ao Bom Jesus é um argumento que tem sido invocado
quando se tenta avaliar a responsabilidade que Diogo Bernardes teve na publicagdo dos seus
livros (encontra-se uma sintese em Fardilha, 1998) mas a verdade é que a religiosidade que da o
tom a écloga a torna apropriada a integrar-se num volume que ao titulo breve por que é normal-
mente conhecido acrescenta ainda: “e a Virgem Gloriosa Sua Mé&e e a Santos Particulares Com
Outras Mais de Honesta e Proveitosa Li¢do”.

25 Cf. M. Ferreira de Mira, que dedica o cap. IX da sua Histéria da Medicina Portuguesa ao

estudo de “As grandes doengas do século XVI”.
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um ato de contrigdo e uma prece que manifesta confian¢a nabondade
divina, mesmo se o evidencia um temor intenso ao “fogo mortal”
que, naturalmente, ndo deixava de interpretar como castigo divino,
e receio de uma morte que nio desse tempo ao arrependimento e a
salvagdo.”

Ao dedicar a Ecloga deploratéria a D. Duarte, de quem certa-
mente esperaria protegdo mecenatica, 0 poeta apresenta-a como can-
to triste, feito “no tempo do mal”, e, quase que desculpando-se pelo
tom que tera de adotar, explica que

Tanto os males sio, tantos os medos,
que ndo ha vale ca, ndo ha ribeira,

Por onde soem ja cantares ledos

A prece tem também lugar na écloga, os sentimentos e até algu-
mas imagens mantém-se. Mas, e mesmo se a elegia também se abre,
enquanto género, a conjugar alternancia de estados de espirito dife-
rentes, a écloga torna-se mais eficaz. Mincio e Alpino, além de po-
derem reagir de forma muito direta, abrindo-se ao “aqui e agora”
com espontaneidade afetiva, marcam sensibilidades diferentes, numa
oposi¢do que a propria estrutura dialogica exige.

Diogo Bernardes capta bem o cunho utilitarista da religiosidade
popular nos argumentos e nas promessas que o0s pastores fazem numa
tentativa de captar a benevoléncia divina ou a intercessdo dos santos
(por exemplo, dirigindo-se a Virgem, Mincio mostra que é do seu in-
teresse que a peste termine: “que se esta corrup¢do mais tempo dura,
/ Quem vos pode cantar salmos, quem hinos?”, e ambos prometem a

26 A evocacao desta época feita por Pero Roiz Soares (1953) no seu Memorial é verdadeira-
mente dramatica, dando até lugar num dos capitulos que ocupa a recompilagdo de uma narra-
tiva alegdrica, e nela se sublinha que “muitos dos que amanheciad como flores na sombra da

tarde os sepultudo” (pp. 32-33).
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S. Sebastido, florir os seus altares, cuidar do culto e das imagens — até
ao pormenor de guarnecer de ouro as setas do martirio — no caso de
ele “1a no céu” se mostrar bom advogado dos portugueses que a ele
recorrem).

Revelando esta ingenuidade, ou franqueza, Mincio e Alpino sur-
gem como criaturas indefesas e desprotegidas. Os designios divinos
poderdo manifestar-se, mas sdo impenetraveis e os seus sinais consti-
tuem, como diz Serrano (Ecloga I) “cousas que nio podemos alcan-
car”. Os pastores ndo discutem a infelicidade que provém da epide-
mia enquanto castigo de Deus; a sociedade, no entanto, é formada
pelos homens — e, sobre o mundo que deles depende, a incompreen-
sdo de Diogo Bernardes manifesta-se na satira, mesmo se a critica
toma a feigio melancélica do desalento.”

Ambos os pastores procuram a reconciliagdo com o divino. Al-
pino olha a morte com calma, sabendo que cedo ou tarde ela vira e,
com ela, o Juizo Final. A doutrinagdo rege os seus conselhos, pois
uma vez que, grave, nio é a perda da fazenda, mas sim a da alma, o

importante é que

Cada um traga as suas contas feitas,

consigo, co vezinho e co estranho.

E, pois, necessario devolver, “torn[ar] a seu dono o seu”. No en-
tanto, a sua perspetiva integra e franca autoriza-lhe a satira, e Alpino
ndo deixara de lembrar que os “grossos rebanhos”, as “mui largas
terras” ou os “grandes colmeais”, ou seja, resumidamente, “o mui-

to”, “ndo s’ajunta com bom ganho”.

27 “Se se tiver em considera¢do que a desordem se define em relagdo a um cosmos inteligivel,
regulado pela vontade de Deus, o riso que incide sobre o caos recobre, afinal, as alteragdes

introduzidas pelo Homem no plano do Criador” (Bernardes, 1996: 163).
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Desde o inicio da écloga, Alpino quer cantar: é uma alegria es-
pontanea, mas, sublinhe-se, que em nada empalidece o sofrimento
sentido. Era a opinido dos médicos andaluzes que D. Sebastido fez
deslocar a Lisboa a fim de deles poder tomar conselho que se deveria
animar os doentes e proporcionar-lhes um ambiente alegre. Ao in-
sistir no seu desafio a um Mincio que se deixa abater pelo desanimo,
Alpino, certo que “ndo dana a ninguém viver contente” invoca a opi-
nido dos fisicos num estilo bem ao jeito da poesia bucélica, através de
um “ouvir dizer”:

..... segundo disse um viandante,
passando por aqui (...)

Este mal, que chamou Epidimia,
Com nojos e tristezas s’acrecenta,

E foge de prazer, e d’alegria.

A regra, alids, fora ja invocada na literatura: os jovens que se red-
nem a contar as histérias agrupadas no Decameron fogem de Floren-
¢a onde grassava uma epidemia de peste, combatendo-a através da
alegria que enforma as suas narrativas e do convivio despreocupado
(segundo os principios, tdo invocados na medicina da época, da /ae-
titia e do gaudium)®.

Se Alpino fica defendido de qualquer critica, ja Mincio, manifes-
tando uma sensibilidade diferente, se investia desde o inicio da au-
toridade ética para, no meio da sua desolagdo, levantar as acusagdes
que dirige a sociedade. Na composi¢do da écloga, Mincio representa
sobretudo um processo de sensibilizar o leitor, agravando ainda a sua

consternagio e tornando-o, portanto, mais vulneravel a satira.

28 Aintrodugéo do estudo de Nuccio Ordine (2000) aponta bem a ligagéo entre os preceitos da

Medicina e o aproveitamento que deles faz a literatura.
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Os temores que levavam Mincio a rejeitar o canto sdo razoaveis.
Em alguns tercetos, descreve a devastagio que grassa no pais. A lin-
guagem alegérica é entdo importante na recriagdo do medo: numa
imagem corrente na época, alids, a peste torna-se um fogo, um in-
céndio que se vai propagando de cabana em cabana e deixa atras de
si a destruigdo; a0 mesmo tempo, a tradi¢do bucdlica, confundindo
a aldeia e 0 mundo, permite ao pastor evocar a destrui¢do inteira do
mundo em poucos tragos, como faz lembrando, por exemplo, que “os
ursos ja destroem as colmeias, / os raposos decem ja sem temor pelas
aldeias”, que ja se adivinham os ataques dos “famintos lobos” e a
morte dos cdes que os enfrentarem.

Na sua voz, a emogdo concentra-se, O canto tornar-se-ia até

0ominoso:

Tu queres que cantemos na tormenta
como contam que fazem as sereias

quando com major fliria o mar rebenta?

Na “mor aldeia” a situagdo ndo é mais favoravel. Mincio parece,
num primeiro momento, estar apenas a descrever o que se passa em
Lisboa que, desde que o “fogo” a atingiu e ficou presa de um “mal
tdo sem remédio”, viu partir quantos habitantes que tiveram meios
para o fazer. Contudo, imediatamente encontramos uma critica a
atitude destes pastores mais ricos, critica que sera tanto mais dura
quanto é certo que a fuga ja nio se pode atribuir a simples prudéncia
profilatica, é também uma fuga ao simples dever de solidariedade, de
caridade humana. Mincio emprega uma linguagem muito crua que

intencionalmente néo usa subterfigios, nem confunde as realidades:

Os pastores mais ricos para a serra

com seu fato e cabana vio fugindo;
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no mais seguro cada um se encerra,
sem d6 de quantos fica consumindo,
n3o digo esta pegonha, a fome digo,

que dela muitos mais estdo caindo

Os exemplos da vida do modo satirico nas éclogas de Diogo Ber-
nardes e do seu convivio com o lirismo bucdlico poderiam multi-
plicar-se, abrangendo tanto os motivos de interesse pessoal como
observagdes de alcance mais lato.” No entanto, cingindo-nos a ob-
servagado do social, cremos que se colocaram ja em evidéncia motivos
suficientes para ver que a suavidade dos versos do poeta do Lima se
abre a satira, vendo como o conceito de “modo literario” tem poder
explicativo para tornar evidentes processos que permitem ao autor
classico expressar, em géneros poeticamente consagrados, pontos de
vista e atitudes que, sem fazer perigar o sistema do género literario,
ndo sdo no entanto facilmente concilidveis com o tom geral precei-
tuado. Ao mesmo tempo, cremos que se mostrou como a forga lirica
do bucolismo, com o exacerbamento afetivo que favorece, consegue
proporcionar a Diogo Bernardes material para tornar natural, e nes-
se sentido eficaz, a expressdo de uma perspetiva de mundo desen-
ganada e critica. Como fazia notar Mariano José de Larra (1836:), o
escritor satirico é, em geral, nio um homem alegre e violento, mas
antes um homenm triste.

Pela crenga renascentista que lhe incutia confianga na razio hu-
mana, Sa de Miranda, poeta filésofo e renascentista, podia contrapor
ao mundo empirico um mundo pastoril em que imperava o dever-
-ser; os argumentos dos seus pastores, nascendo na evidéncia da per-
feicdo do mundo natural, estabeleciam a sua correspondéncia com a

29 Através da satira bernardiana, que explora por vezes a voz feminina, pode reconstituir-se
a figura do bom e do mau poeta, a defesa e ataque de tendéncias literarias ou de modas de

sensibilidade, por exemplo.
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ordem ideal e intocavel da razio e da moral. Eclogas como a Basto
constituem-se aliando ao bucolismo uma intengio satirica e morali-
zante fortissima e constante, na exibi¢io de solugdes que permitiriam
a sociedade regenerar-se e reinstaurar a Idade de Ouro.

O mundo poético de Diogo Bernardes é ja outro. Mesmo se na
raiz de ambos hé autores e principios comuns, e mesmo se sofreu
forte influéncia do poeta do Neiva, a quem considerou seu mestre, o
poeta maneirista vé o mundo de outra forma.” A confianga no poder
da razdo esvaiu-se, o poeta lastima, num tom elegfaco, a desorgani-
zag3o do mundo humano e pode procurar uma solugio pontual para
o0 seu proprio caso, mas sente que a Idade de Ouro esta irremedia-
velmente perdida, que ndo é possivel restabelecé-la. Assim o dizem
referéncias muito claras aos tempos que os pastores consideram ser
aqueles que vivem (“os nossos tempos” é uma expressio que surge
repetida na boca dos pastores), mas com que se ndo identificam.

Na obra de Diogo Bernardes, em geral, a inteligibilidade do mun-
do é garantida por um lado por designios divinos que ndo procura
questionar, e, por outro, num plano terreno, por uma ordem social
estavel cuja manutengdo advoga e que apenas pontualmente procura
corrigir. Ndo hé, portanto, lugar para a critica apaixonada que irradie
e domine a composi¢do dos poemas. A satira eshate-se, confunde-se
com uma observagdo ditada pela emogio. Mesmo quando constréi o
seu mundo pastoril, Diogo Bernardes ndo alcanga, ou ndo tem sequer
interesse em alcangar, o distanciamento sistematico que lhe permi-
tiria ridicularizar o mundo, provocar o riso e dessa maneira criticar
com uma convicgdo funda e persistente. No entanto, ainda que em
momentos fugazes, a satira estd presente e, tal como o canto elegiaco,

surge na obra do poeta do Lima pela consciéncia, tdo repetidamente

30 Vejam-se, a prop0sito, as consideragdes de Vitor Aguiar e Silva (2012) sobre a dindmica da

periodizagéo literaria e as relagdes entre o Renascimento e o Maneirismo.
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manifestada, de lhe ser impossivel o canto heroico a que aspira. E é
essa certeza que, tornando a alianga discreta e eficaz, consegue que
muitos dos versos de Diogo Bernardes sejam verdadeiramente bran-
dos, suaves... e satiricos.
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