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Nio foi nitidamente ao acaso nem sem
razdo que Joana Matos Frias escolheu
para epigrafe do seu livro uma conheci-
da adverténcia em que Mario Cesariny
de Vasconcelos aponta para a natureza
intrinsecamente tendenciosa do traba-
lho de leitura, selegdo e organizagdo que
subjaz a edi¢do de uma antologia lite-
réria. A dificuldade da tarefa estd, em
grande medida, indexada ao escopo e a
dimens3o do universo de que uma an-
tologia se apresenta como parte repre-
sentativa, mas, no dominio da literatura
(e das artes em geral), o ato de escolher
textos nunca esta isento de uma forte de-
terminagdo canénica que coloca sobre
os ombros do organizador uma pesada
responsabilidade, alijada, de forma mais
ou menos habil, por mecanismos varia-
velmente ostensivos de legitimagdo do
gesto seletivo e de capratio beneuolentiae
para as necessarias omissdes e as even-
tuais (e sempre assumidamente injustas)
remissdes de autores e textos para as
margens ou para as zonas mais sombrias
do canone. Com as palavras de Mario
Cesariny de Vasconcelos, Joana Matos
Frias coloca diante da sua antologia
um escudo tedrico (alids, desnecessa-
rio) contra as inevitaveis amarguras do
oficio. A colagem da ideia de paixdo ao
trabalho da escolha nio s6 vinca a na-
tureza pessoal e assinada do resultado

final, como também inscreve no ethos
do organizador uma justificagdo prévia
de todas as auséncias ou presengas ines-
peradas, deixando o volume a salvo dos
reparos a que estes empreendimentos
dificilmente conseguem ficar imunes.
De qualquer modo, os critérios de
selegdo que a obra patenteia, o extre-
mo cuidado com que a autora expde
ao leitor, no texto de apresentagio, as
linhas tedricas e historiograficas que
orientaram o seu trabalho e, sobretudo,
a abrangéncia, tdo eclética quanto rigo-
rosa, com que foram preenchidas, sem
uma exaustividade que se tornaria con-
traproducente, as trés zonas de sentido
em que se desdobra o roteiro proposto
garantem a esta antologia uma qualida-
de e um rigor critico dignos de nota. A
palavra roteiro reveste-se de uma impor-
tancia seminal na configuragdo do livro,
mais interessado em obedecer a uma
“légica espacial” do que a um “critério
autoral” (pp. 13-14) no estabelecimento
de um percurso pelas passagens entre
a poesia e as artes plasticas de que a
literatura portuguesa do século XX foi
tdo rica e de que a produgio literaria do
século XXI continua a explorar o fildo.
Trata-se, alids, de um terreno criativo
muito fértil e que mantém muito ativa
e pujante uma simbiose artistica a que o
modernismo e as suas derivas mais ou
menos vanguardistas foram acrescen-
tando, até hoje, novas vias de contacto,
questionando, complexificando e levan-
do as ultimas consequéncias um legado
de longinqua proveniéncia. E esta
antologia inscreve-se abertamente nessa
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memoria literdria ao escolher, para texto
de portada, como resumo eloquente do
programa desenhado no prefacio, o se-
gundo segmento de “Acerca do escudo
de Aquiles”, poema extraido de As raizes
diferentes, uma coletinea de Fernando
Guimaries em que a pulsdo intertextual
e mais especificamente ecfristica se faz
sentir de forma muito intensa. A ques-
tionagdo do tempo e da escrita poética
(e do lugar dos homens nos residuos
que resultam do seu confronto no devir
histérico, ou seja, perante a ideia de
representagdo) langa o mote certo para
um trabalho interessado em ser, acima
de tudo, “problematizante” (p. 14).

Ao eleger como ambito do seu livro
“composicdes de (...) autores da poe-
sia portuguesa dos séculos XX-XXI
explicitamente vinculadas ao dominio
das artes plasticas” (p. 9), Joana Matos
Frias mostra-se consciente do caudal
e da amplitude dos textos de que a sua
antologia terd de dar conta, facultando
ao leitor um acesso ex ungue leonem
ao multifacetado e amplissimo corpus,
decorrente, também entre nds, do “alto
grau de interatividade entre as artes”
que, segundo Claus Cliiver (“Estu-
dos interartes: introdugdo critica”, in
Helena Buescu et alii (org.), Floresta
encantada. Novos caminhos da literatura
comparada, Lisboa, D. Quixote, 2001,
p- 359), caracterizou a atividade estética
nos altimos cem anos. As opg¢des toma-
das no sentido de dar félego e consistén-
cia ao conjunto de textos selecionados
— que desde logo o distinguem como
antologia e o colocam, por via de uma

muito bem assumida assinatura da au-
tora, num nivel de coesdo global muito
superior ao de um florilégio ilustrativo
de uma tendéncia tematica — revelam-se
particularmente eficazes no dominio
estrutural e o objeto impresso apostou
(e bem) na exposigdo da ossatura critica
com que se consegue, a0 mMesmo tem-
po, dar solidez a um universo textual
que facilmente poderia resultar num
apanhado heteréclito e desgarrado de
poemas colhidos a esmo e orientar o
leitor para uma reflexdo que se impde
como fundamental: o facto de a poesia
moderna e contemporinea ter inscrito
no didlogo interartistico feito no palco
da escrita poética uma discussdo viva e
vivificante sobre o(s) sentido(s) da arte,
uma questionagio da atividade criadora
enquanto processo e ainda uma inda-
gacio, tantas vezes sofrida e dolorosa,
sobre o papel do artista na génese do
objeto estético. E algumas destas opgdes
merecem uma apreciago particular.

E o caso do feliz titulo Passagens. Poe-
sia, artes pldsticas. O emprego lapidar
do nome passagens promete, desde logo,
um entendimento dialégico e dindmico
dos processos de transporte de referen-
tes, obras e nomes das artes pldsticas
para o universo da escrita. O leitor mais
atento ndo deixara de ficar sensivel ao
fundo colorido que percorre a capa, a
contracapa, a lombada e as badanas: a
horizontalidade dos tragos cromaticos
reproduzidos evoca a cursividade da
escrita e a presenga de grafismos ténues
sobrepostos a cor sugere a natureza tran-
sacional do convivio estético para que



PASSAGENS. POESIA, ARTES PLASTICAS (ANTOLOGIA) | 455

os textos selecionados visam despertar
o leitor, propondo-lhe leituras em que
a poesia e as artes pldsticas se equivalem
esteticamente, reinventando-se mu-
tuamente e fecundando as capacidades
expressivas de cada uma mediante a mo-
bilizagdo dos mecanismos e dos trunfos
semidticos inerentes ao labor dos res-
petivos c6digos e oficinas. E também
significativa no subtitulo a auséncia de
ligagdo verbal entre os dois polos que
estas passagens unem: a substitui¢do da
esperavel copulativa por uma virgula
a estabelecer um circuito sintagmatico
entre “poesia” e “artes plasticas” opera
um nivelamento estético entre as duas
praticas estéticas, anulando desta forma
qualquer associagdo do enunciado auma
leitura hegeliana, ou de algum modo
hierarquizante, da relagio entre os dois
universos convocados. Alids, logo no
preficio, Joana Matos Frias trata de se
demarcar de todas as leituras que repou-
sem na ideia romantica da supremacia
estética da criagdo literdria, partindo,
sem prioridades pré-estabelecidas, para
a escolha e a disposigdo estrutural dos
poemas segundo pardmetros alheios a
tdo histérica quanto vazia “competi¢io
entre a expressdo verbal e a expressdo
pictural” (p. 12) que durante tanto tem-
po minou o comparatismo lato sensu.
Um segundo — e importante — aspeto
a destacar nesta antologia é o da sua
organizagio interna. Propondo, a som-
bra de Henri Meschonnic, um percurso
de leitura “visualmente orientad[o]” e
interessado em recompor a experiéncia
da visita museoldgica, a antologia de

Joana Matos Frias desenha um conjunto
de espagos textuais entre os quais cabe
ao leitor circular e tragar os fluxos
que justificam o titulo. Atravessando
momentos histéricos, autores, refe-
rentes estéticos e meios de expressdo
diversificados, o leitor é convidado a
explorar os diferentes planos em que a
articulagdo entre a poesia e as artes plas-
ticas se converte em passagem. O limiar
cabe ao ja citado poema de Fernando
Guimardes, cuja tematizagdo do icone
por exceléncia da ecfrasis que é o escudo
de Aquiles delimita o referencial classi-
co em que o leitor se vai movimentar.
Passa-se daqui a um primeiro grande
compartimento, que recebe os textos
mais ostensivamente relacionados com
aloégica espacial da antologia, nomeada-
mente aqueles que abordam a ideia de
museu, partindo dos que o fazem mais
abstratamente para os que mobilizam
a experiéncia concreta das grandes
colegbes. Tanto o poema de abertura
como o poema de encerramento desta
sequéncia (da autoria de Bernardo Soa-
res e de Ana Hatherly, respetivamente)
perspectivam o museu em fungio da
presenca do visitante (“contemplador”
no primeiro caso, “leitor, no segundo)
e da sua responsabilidade pela eficacia
estética da interagdo com “o que l4 estd”
(p- 23). De acordo com o poema de
Ana Hatherly, o livro-museu exige-nos
que se caminhe “por ele fora”, na des-
coberta das suas “enormes folhas”. A
metéfora faz a transigdo adequada para
a sec¢do seguinte, naturalmente mais
extensa, composta por poemas em que
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a palavra refaz, aborda, reinventa ou de
alguma forma experimenta a existéncia
prévia da obra pléstica, percorrendo um
leque vasto, eclético e representativo
de nomes da poesia dos séculos XX e
XX1, onde figuram, lado a lado, autores
consagrados, como Fernando Pessoa ou
Carlos de Oliveira, e nomes da geragio
mais recente, como Vasco Gato, Nuno
Rocha Morais e Rui Lage. A rota fecha-
-se com uma secgdo dedicada ao criador
estético, sem cuja iniciativa e sem cuja
sensibilidade a obra ndo aconteceria
nem desafiaria o observador. Através
de quatro poemas (da autoria de Al-
berto Pimenta, Fernando Echevarria,
Armando Silva Carvalho e Fernando
Lemos), Joana Matos Frias leva o leitor
a uma importante indagago acerca da
figura e da entidade do artista: a sequén-
cia dos poemas deixa no ar uma feliz
indistingdo entre o oficio do pintor e o
trabalho do escritor e fecha com o texto
de Fernando Lemos (autor em que se
conjugam as duas expressdes em jogo),
para onde se convoca o vocabuldrio
comum da poesia e da criagdo plastica:

“ritmos”, “atmosfera”.

« . »
movimentos”, R

A saida, a antologia acentua o seu intui-
to questionador e interpelativo com um
triptico de textos de Herberto Helder,
Gongalo M. Tavares e, mais uma vez,
Ana Hatherly, nos quais se ensaia de
forma mais exposta a articulagio entre
a escrita e a pintura ja vislumbrada na
sec¢do anterior. “Podendo servir de
posfacio” (p. 233), estes trés poemas
abordam, por uma via metatextual,
quase puramente tedrica, 0s nexos

explorados pelo conjunto da antologia,
propondo uma leitura confluente das
duas expressdes artisticas que o livro
ilumina. Se os textos de Herberto Hel-
der (o celebérrimo “Teoria das cores”,
de Os passos em volta) e de Gongalo M.
Tavares dialogam abertamente entre si
a proposito da ideia de representagio,
cabendo ao segundo complexificar
a discussdo em torno da capacidade
transformativa da arte ao confundir os
termos que habitualmente indexamos
a cada uma das duas formas de criagio,
“Tisana 459, de Ana Hatherly, fecha o
debate com uma proposta de simbiose
que &, afinal, o grande argumento 16gi-
CO que suporta a estrutura e a pragma-
tica do livro: a arte congrega todos “os
que perguntam”, os que nos fornecem
“simulacros” e “improbabilidades”, os
que, no fundo, nos revelam o “invisi-
vel” (p. 237).

Esta sequéncia final glosa uma epi-
grafe de Julio Cortazar que reprova a
utilizagdo turistica do museu, negando
valor a visita que esgota o espago sem
verdadeiramente o abarcar, sem nele
realizar as escolhas préprias de uma
travessia pessoal pelas obras. Esta
epigrafe prolonga o espirito critico e
reflexivo com que a antologia é cons-
truida, atenta ao complexo processo de
recegdo das obras de arte (poéticas ou
plasticas) tanto como ao igualmente
denso processo da sua produgio. As pa-
lavras de Cortazar replicam, no campo
do recetor, a dificuldade e a indefini¢do
que se colocam aos criadores, segundo
as epigrafes de Frank O’Hara e Ana



Hatherly que encimam o preficio. Na
incerta fronteira que separa o trabalho
do pintor do trabalho do poeta (coin-
cidentes, como propde Hatherly, ou
inconfundiveis, como afirma O’Hara)
desenha-se o espago estético que é
ocupado pelo designio e pelo proto-
colo que regem a antologia: servir de
mapa para um excurso, tdo leve quanto
representativo, pelos caminhos feitos
pela poesia portuguesa dos séculos XX
e XXI a partir de e ao lado das artes
plasticas. Mutatis mutandis, o volume
de Joana Matos Frias encontra, noutro
fértil campo dialégico, o da miisica e das
artes plasticas, um objeto equivalente a
proposta que faz ao leitor: na sua suges-
tdo de movimento e deslocagio pessoal
pelo espago imaginado de um museu
de que a poesia fornece as coordenadas
para uma experiéncia estética, a anto-
logia parece arquitetada a imagem da
célebre suite Tableaux d’une exposition
de Modest Mussorgsky. Entre quadros
escolhidos de uma exposigio, separados
entre si por momentos recorrentes de
contemplagdo intitulados  “Prome-
nades”, o visitante vagueia e reflete,
pensa e da a si mesmo o tempo de fruir
e reagir as obras, problematizando-as e
recriando-as como intérprete. Também
a antologia de Joana Matos Frias, ao
funcionar mais como roteiro do que
como compilagio, propde uma leitura
narrativa do seu conteido, ao sugerir
um passeio por um museu multifaceta-
do de poesia com artes plasticas, no qual
nenhuma dimensdo importante da sua
criagdo, existéncia e recegdo é deixada
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de fora.

A terminar, uma nota breve acerca
de um aspeto pratico que é de sublinhar
no livro: os utilissimos indices de poetas
e de artistas plasticos que facultam ao
leitor dados sobre a proveniéncia dos
poemas e sobre a articulagio entre os
criadores literarios e das artes plasticas,
com os quais é possivel aprofundar as
linhas propostas pela antologista e fazer
investidas mais amplas no universo
literario de que este volume se constitui,
justificadamente, como amostra nio
exaustiva, critica e equilibrada.

Rui Manuel Afonso Mateus
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O livro em aprego, publicado em 2016,
sob a organizacio de André Cechinel,
professor pesquisador da Universidade
do Extremo Sul Catarinense (UNESC),
Brasil, apresenta vinte ensaios, distri-
buidos por seis se¢bes tematicas, a sa-
ber: “Fim da Teoria”, “Estado da Teo-
, “Lugares da Teoria”, “Literatura

ria”
p6s-Teoria”; “Poesia, corpo, psicanali-
se” e “Literatura e ensino”. No conjun-
to, conforme observa o organizador em
sua apresentagdo a obra, os ensaios tém
como proposta debater sobre “(...) os
impasses que pairam sobre a teoria lite-
raria e o lugar ocupado pela disciplina



