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RESUMO

Este artigo centra-se, num primeiro momento, na analise de Narrativylirica
para, de seguida, mergulhar na constelagio de romances experimentais
de José-Alberto Marques. Pretende-se mostrar como diferentes obras
do autor, cada uma com a sua especificidade embora tendo em comum
similares principios concetuais e estratégias estéticas, cumprem o designio
do experimentalismo de construgdo de sentido com base em processos de

experimentagdo disruptivos das estruturas constitutivas da prépria obra.
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ABSTRACT
This article focus firstly on the analysis of Narrativylirica, followed in a

second moment by an immersion in the constellation of experimental

1 Este artigo foi elaborado no ambito da Bolsa de Doutoramento da Fundagao para a Ciéncia
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novels created by José-Alberto Marques. It is my intention to show how
different novels, having their own singularities but also sharing conceptual
principles and aesthetic strategies, contribute to the experimentalist aim of
meaning construction through experimentation processes that disrupts the

constitutive structures of the work itself.

Keywords: experimental novel, material expressiveness, text-image relation,
combinatorial writing

Este artigo partirdi do mais recente romance de José-Alberto
Marques, Narrativylirica, para um estudo comparativo que aborda
a sua obra no dominio da ficgdo, num movimento permanente de
ajustamento entre leitura macroscépica e microscopica. Visa-se,
deste modo, eshogar uma visdo de conjunto da obra ficcional do
autor de forma a testar o enquadramento da sua ficgdo experimental
nas linhas abertas da narrativa hipercontemporanea. Os romances
de Marques resultam de uma experimentagdo formal que, como
ja tive oportunidade de afirmar noutro contexto (Ministro, 2015),
se carateriza pela visualidade, processualidade, descontinuidade e
abertura. Nesse sentido, o foco do artigo serd colocado na andlise
da expressividade material intersignica dos romances em aprego,
problematizando o modo como os seus elementos verbais, pictoricos
e estruturais contribuem de forma decisiva para a construgio
narrativa e negociagio dinamica de sentido. Nesse sentido, espera-se
poder ajudar a entender o contributo da produgdo ficcional de
José-Alberto Marques para a diversificagdo das formas expressivas
da literatura portuguesa do nosso século, ainda que a maior parte
dos seus romances — antecipatérios e extemporaneos (talvez por isso
os mais contemporaneos de todos, hipercontemporineos) — tenham

sido escritos na segunda metade do século passado.
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1. ]OSE—ALBERTO MARQUES: UM NOME EXPERIMENTAL,
COM HIFEN
José-Alberto Marques (n. 1939) é uma das figuras mais destacadas
do experimentalismo literdrio portugués, tendo colaborado no
segundo nimero dos histéricos cadernos Poesia Experimental (1966)
e participado — a partir da década de 1960, momento inaugural do
experimentalismo em Portugal — em algumas das suas atividades mais
emblematicas. Disso é exemplo a sua participagdo nas exposigdes
coletivas  Arlington Quadro/Quadlog (1968, Gloucestershire),
PO.EX/80 (1980, Lisboa) e Concreta. Experimental. Visual (1989-
-1992, Bolonha, Paris, Lyon e Poitiers), bem como no happening
coletivo Conferéncia-Objecto (1967, Lisboa). Poemas seus surgem
em inimeras antologias nacionais e internacionais, em especial
em publicagbes dedicadas a poesia visual e experimental, tendo
organizado, com E. M. de Melo e Castro, a Antologia da Poesia
Concreta em Portugal (Assirio e Alvim, 1973), marco na divulgagdo
das poéticas concretistas e experimentais no pais e importante veiculo
de disseminagio da poesia experimental portuguesa no estrangeiro.
Desde a década de 1960 até ao presente, publica diversos livros
de poesia, com destaque para Hoje. Mas (Liv. Quadrante, 1967),
Estorias de Coisas (Contraponto, 1971), Aprendizagem do Corpo (&
etc, 1983), flexdesREflexdes (& etc, 1985), Hiperliricas (Campo
das Letras, 2004) e /’man (Pangeia, 2009), volume que retine uma
selecdo da sua obra poética e visual. José-Alberto Marques é, sem
sombra de divida, o autor que mais sobressai em Portugal no campo
da ficgdo experimental, tendo publicado cinco livros que operam
um tratamento experimental da narrativa ficcional: Sala Hipdstila
(1973; 2006), O Elefante de Setrai (1977), Nuvens, no Vale (1985),
As Tiras da Roupa de Macbeth (2001) e Narrativylirica (2015). Com
inameras especificidades e pontos de contacto entre si, serdo estas as

obras objeto da andlise comparada desenvolvida neste artigo, com a
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excegdo de O Elefante de Setrai, romance que, embora marcado pela
experimentalidade da linguagem, ndo se enquadra no foco da analise
material a desenvolver. A partir desta investigagdo, que se constitui
sempre como uma tentativa de leitura situada entre as tantas leituras
possiveis que sdo potenciadas pelos romances de Marques (no
sentido mesmo de lizeratura potencial), procurar-se-a problematizar
as principais questdes que a sua produgio literaria articula, de que sdo
faces mais evidentes a visualidade do texto e a abertura da narrativa.

Pese embora a produgio ficcional de José-Alberto Marques possa
ser entendida como uma prosa de invengdo, carregada de inovagdes
e subversora de convengdes, ha que ter em linha de conta que a sua
obra se enquadra numa tradigdo maior de experimentagdo grafico-
semantica do signo impresso. Esta dimensdo aglutinadora esta
presente de forma consciente na obra de Marques, em particular, e é
um lugar revisitado inimeras vezes na produgio tedrica e ensaistica
dos autores experimentalistas portugueses, que se empenharam
em oferecer uma visdo transversal a periodos e estilos para
melhor explicar o fenémeno do texto-visual que sustenta a poesia
experimental, concreta e visual. No dominio da prosa as abordagens
da visualidade do texto sdo escassas, embora estudos recentes
mostrem como também neste dmbito ha precedentes no exercicio de
uma visualidade material que, de modo mais ou menos consciente,
alimenta as obras contemporaneas que se desenvolvem seguindo as
linhas de experimentagdo grafico-verbal. Simon Barton (2016), focado
na andlise de romances contemporaneos que exploram visualmente
a superficie da pagina, traga uma brevissima genealogia do romance
experimental contempordneo que o leva do modernismo ao pos-
-modernismo. Inclusive, Barton desconstréi a ideia de que obras
marcadas pela experimentagdo formal sdo resultado direto e exclusivo
da estética pés-modernista (Barton, 2016: 12). Num artigo recente,
Sara Augusto (2013) elabora uma analise cuidada da visualidade da
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prosa barroca, contribuindo para um entendimento transhistérico do
fenémeno visual no texto em prosa, o qual, como ambos os autores
constatam, tem sido deixado a margem dos estudos desenvolvidos,
embora se verifique uma atengdo crescente a visualidade na poesia,
linha de investigagdo que também no contexto cientifico portugués
tem conhecido uma renovada expressdo nos tltimos anos.”
Parafraseando E. M. de Melo e Castro, parceiro de José-Alberto
Marques nas lides experimentais, dirfamos que todos os textos sdo
sempre visuais, uma vez que a pagina é um dispositivo grafico e a letra
tem uma forma fisica. O que acontece nos romances de Marques é que
essa materialidade é radicalizada ao abragar a subversdo da suposta
transparéncia medial do signo verbal e da pagina, transparéncia
esta dada como adquirida pela banaliza¢do das formas tipograficas
impressas que, nas obras em aprego, sdo recolocadas em questio.
Para isso contribuem estratégias que desestruturam as convengdes
graficas da escrita e fazem emergir a auto-reflexividade precisamente
através do estranhamento daquilo que, no texto, como veremos, foi

desestabilizado e renegociado.

2. SIGNO, ESTRUTURA, REDE, ENREDO — ANALISE

DE NARRATIVYLIRICA

Narrativylirica (2015) abre com um alegado atentado bombista, do
qual é presumivel vitima Raul Manoel Raposo, candidato a presidente
da republica apontado como provavel vencedor das elei¢des.

A personagem s6 voltara a surgir de novo no ultimo capitulo do

2 Para um enquadramento problematizador da histéria, praticas, agentes e obras da Poesia
Experimental portuguesa consultem-se, a titulo de exemplo, os trabalhos mais recentes de
Rui Torres (2014; 2016), Sandra Guerreiro Dias (2016) e Alvaro Seica (2017). Para uma analise
de vaérias obras experimentais e concretistas segundo uma perspetiva de cruzamento entre

semiodtica e poética cognitiva, que também aflora neste artigo, vd. Manuel Portela (2013).
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romance, ai se descortinando o plano de fuga orquestrado pelo préprio.
Seguindo o desafio de criagdo de uma obra irrepreensivelmente
absurda, expressa desde logo na citagdo de Albert Camus que é usada
como epigrafe do romance,’ a trama desenvolve-se & volta de Albano
Raposo, filho de Raul Manoel Raposo, na sua atribulada tentativa
de descortinar o caso do suposto assassinato do seu pai em paralelo
com a sua propria evolugdo na carreira politica, que o vai levar a
ser eleito presidente de camara e, mais tarde, deputado a assembleia
nacional, “apés traigdes, uns biscates, misericérdias, indulgéncias
e profissdes e procissdes de fé.” (Marques, 2015: 87). Movido por
uma visceral necessidade de encontrar os culpados do assassinato,
o protagonista mostra ambigdo de progredir na carreira politica de
modo a alcangar maior poder para, com isso, estar mais facilmente
em condigdes, segundo ele, de poder solucionar o misterioso crime.
No entretanto, e ndo sem uma grande dose de absurdo, todos os
alvos servem de bode expiatério. Ndo vendo desfecho a vista para
o burocratico processo — “Cada vez mais o processo do Dr. Raul
Manoel era uma constante mudanga. De politicas, de Delegados do
Ministério Publico, de Juizes, de opinido publica. As investigagdes
corriam a passo acelerado, a conclusdo, o inverso, a passo de lentas
tartarugas.” (ibidem: 69) — o protagonista levanta suspeitas até do
proprio inspetor da Policia Judiciaria, num passo fortemente marcado

pela escalada do absurdo na troca de acusagdes entre ambos:

Altercaram-se as vozes, do “em prisdo preventiva”, passara-se a
ofensas varias, “termo de identidade e residéncia”, pareciam slogans,

tantas vezes repetidos e para completar, como criangas brincando com

3 “Paralelamente, devo perguntar a mim préprio: uma obra absurda serd possivel?”
(Marques, 2015: s.p. [5])
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o fogo, cuspiram-se com pedéfilos e pirdmanos, autores de peculatos,
como se brotassem daquelas linguagens cogumelos envenenados,
nascendo no musgo da base das drvores em campo bravio, quais setas
langadas a um destino desconhecido. Por fim o Inspector acusou
o Dr. de desviar da conta do pai um e/ gordo espanhol de alta valia,

ilicitamente. (bidem: 84)

Nio é s6 o protagonista que encontra culpados disparatados.
Também os 6rgdos de comunicagdo social, ou uma sua parddia
levada ao extremo, se mostram, desde o inicio, avidos por apurar
a verdade do caso; enquanto nio se vé o seu desfecho, revelam-se
interessados sobretudo em conseguir um “lead negrito a izd/ico”
(thidem: 22) disparando em todas as dire¢des possiveis e imaginarias:
os culpados apontados podem ser tanto grupos terroristas, como
elementos desestabilizadores da Europa e do Euro, apenas dois
exemplos dos principais medos que o Ocidente conhece hoje,
capturados por José-Alberto Marques do imaginirio coletivo
portugués globalizado e misturados pelo autor com uma critica feroz
aos meios de comunicagdo social, responsavel por gerar todo o tipo
de teorias da conspiragdo. Inclusive, ha terreno para o surgimento
visionario das hoje incontornaveis fake news: “Houve mesmo uma
cadeia televisiva, americana, que com imagens camufladas e vozes
distorcidas entrevistasse o Dr. Raul Manoel Raposo. Rotulada de
falsa no dia seguinte nio resistiu ao veredictum popular.” (tbidem).
Repare-se na critica encapsulada na tltima frase que nos diz que, na
era da p6s-verdade, ndo é o apuramento dos factos que revela se uma
dada noticia é verdadeira ou falsa, mas sim o que a opinido publica
pensa dela.

O exercicio das fungdes de Albano Raposo enquanto presidente
da Camara Municipal de Alva dos Castelos, sendo penoso, traga um

retrato satirico da politica local portuguesa. Antes ainda de ser eleito,
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ja o protagonista fazia desfilar, em conversa com os seus amigos,
algumas das palavras-chave que, de tdo repetidas, sdo perfeitas
banalidades no discurso politico:

E légico que vou ser candidato a Alva dos Castelos, (...) tenho uma
forca de retaguarda, nio vou desistir, estou preparado para todas as
situagdes, programa, novidade, inovagao, trabalho, nome, competéncia,
curriculo, dom de palavra, uma leve e imperceptivel aderéncia ao

partido do poder, qual a admiragio, diga? (ibidem: 37)

Presidente eleito com a promessa de melhorar os transportes
publicos locais, visitar todas as freguesias e, ainda mas ndo menos
sarcastico, dar “pinceladas de cultura nobre na cidade” (fbidem: 72),
Albano Raposo ndo se limita ao programa apresentado em campanha.
Em determinado momento, uma das medidas, festejada com fogo-
-de-artificio, faz com que o presidente seja “levado num andor e
com um bastdo para ostentar o poder num palco rodeado de luzes,
filigranas e lantejoulas.” (fbidem: 81). A imagem folclérica do poder
local é, também noutras ocasides, ilustrada com recurso a0 mesmo
fogo-de-artificio, fonte de despesismo com um lugar muito particular
na realidade das autarquias portuguesas. Se a sua vitéria nas elei¢es
havia sido festejada com “fogo preso durante toda a noite” (tbidem:
68), também o inicio do seu declinio politico, ja como deputado, sera
ilustrado através de semelhante artificio, sendo que um dado discurso
por si proferido — antes fulgurantes exercicios de oratdria, como é
apanagio dos politicos populistas —, é caraterizado através da reagio
desinteressada da audiéncia: “as palmas assemelhavam-se a foguetes
esquecidos que estrelejavam como pélvora molhada, aqui e além,
mais muito além que aqui.” (bidem: 119).

Sdo varias as personagens secundarias do romance. Adriana

Pimentel Raposo, esposa de Raul e mie de Albano, esta presente no
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momento do atentado. Fica naturalmente em choque com a morte
do marido, mostrando-se ainda mais consternada quando, através
de amigas, toma conhecimento da intengdo do seu filho se envolver
na politica autdrquica: “Ndo me digam, s6 sobre o meu cadaver,
desculpem, isto é uma maneira de dizer, ja sofri muito naquela morte
ingloria” (tbidem: 25). Faz ainda parte da constelagio de personagens
o Coronel Freitas, frequentemente chamado também por Major ou
nomeado por outras patentes militares que, no fim de contas, nio
possui. A Freitas juntam-se Alfredo Maya de Loroso, Paulo Picciochi
e Andrade Lucas que compdem o grupo de amigos do protagonista
que o acompanham na sua vida devassa, repleta de festas fartas de
comida, bebida e mulheres. Os amigos préximos de Albano foram
os amigos de Raul, sendo que, também no capitulo das suas rela¢des
interpessoais, o filho parece ndo fazer mais que seguir as pisadas do
seu pai. Conhece-se a consideragdo que Albano tem pelos seus amigos
quando, prestes a tornar-se deputado, reflete sobre como “perdera
o pai, a mulher dos sonhos, iria perder os amigos da véspera, mas
trai-los-ia sem receio, afinal estava em causa, mais que um projecto,
o seu destino de deputado.” (ibidem: 88).

A “mulher dos sonhos” de Albano é Celinea, sua pretensa
namorada, jovem dividida entre o sonho de ser médica ou escritora
e que acaba a prostituir-se. A sua suposta relagio amorosa com
Albano, combinada entre familias, nunca se chega a concretizar.
Inscrita na esfera do platénico, hd no romance uma permanente
tensdo. Esta tensdo tem um pico quando, fora de si, Albano decide
rumar a Paris para procurar Celinea, a viver na capital francesa com
o seu novo namorado, Téte de Vache Rouge. O nome su: generis
descreve-o Celinea metonimicamente, em carta a sua mie, como
um nome “gentil, magico, musico, quase indio” (ibidem: 76), isto na
mesma missiva em que carateriza Albano como “uma mumia cheia

de talento, incapaz de demonstrar que a existéncia do céu era azul”
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(ibidem). A obsessdo de Albano parece ser tdo maior quanto menos
correspondida é a sua vontade: “Celinea, chamou, em vido chamou,
dos destinos de Celinea nada sabia ou sabia-a em Paris, rastejou
como cdo, as unhas a rasgar a carpete até a mala que pusera sobre a
secretaria (...) para retirar, abrindo o fecho éc/aire duma das bolsas,
o seu retrato amante, mas longinquo.” (ibidem: 90).

Albano s6 voltara a ter noticia de Celinea aquando do regresso
desta a Portugal, ap6s a morte de Téte de Vache. Sabendo que Celinea
esta em casa de sua tia, Albano hesita telefonar-lhe, equacionando
também se deve ou ndo procurar encontra-la em pessoa. Nio faz
uma coisa nem outra. Nesse mesmo momento da narrativa, Celinea
envolve-se sexualmente com Leandro Claudemiro Santos, padre
da paréquia e amante da sua tia, Camila Assunpgdo Netto, “beata
confessa de homilias que lhe tocavam o coragio até as lagrimas”
(tbidem: 55).

A trama conta também com varios figurantes, na sua maioria
criados das abastadas familias, como Leonor, empregada de Adriana,
ou Lucia e Tulia, empregadas de Camila, mas também Rudolfo e
Eulédlia, empregados do Coronel Freitas. O romance gira a volta
de familias nobres, ressoando, alids, algum anacronismo e, por isso,
introduzindo mais uma camada de absurdo na narrativa que se passa
num tempo contemporaneo. O facto de os criados serem relegados
para o papel de figurantes ensaia uma coincidéncia entre a sua fungdo
na narrativa e a sua posi¢do social, uma vez mais transportando
para a estrutura ficcional uma reflexdo sobre a sociedade e a sua

organizagao.

2.1. EXPRESSIVIDADE GRAFICO-SEMANTICA

A narrativa de Narrativylirica é potenciada pelo uso expressivo da
espacializacdo e formatagdo de texto, tendo expressdo no tipo e
tamanho de letra, uso de italicos, negritos, caixas altas e baixas, entre
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outras estratégias aplicadas ao corpo de letra e as estruturas textuais.
Sdo inimeros os rasgos estilisticos que extrapolam as convengdes da
escrita, desde uma pontuagio que desestabiliza as regras de ortografia
até a existéncia profusa de espagos em branco entre as palavras ou
frases. Tanto um rasgo como outro ja puderam ser vistos em algumas
das citagdes supra. Na figura 1 reproduz-se exemplo de dupla pagina
do romance, onde se veem varios dos efeitos grafico-semanticos
usados por José-Alberto Marques no seu romance.

oS8 ALBERTO MAkques SARRATIVYLIRICA

No discursa o lhe faltava faz parte intima do no
‘Risco sem limites, A verdade =

F16. 1 — Narrativylirica, pp. 83 e 89

Espagos em branco ou espagos preenchidos por pontos sdo
exemplos de usos expressivos a nivel grafico que transportam consigo
implicagbes semanticas, encaixando-se perfeitamente no conceito de
“fendas textuais” (“textual gaps”), descritas por Simon Barton nos
seguintes termos:
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Intentional textual gaps as extended or additional blank spaces can
represent a number of things, from the complexities of thought in a
first-person narrative to a replication of an image that a character in
the narrative sees. This is a visual device that assists immersion. The
reader is drawn closer into the text, experiencing what the character
experiences to some degree. This type of intentional textual gap
effectively measures silence that occurs in conversations and in the

thought processes of the narrator(s). (Barton, 2016: 42)

No romance encontramos também, ainda numa micro-escala,
varios tratamentos nio convencionais do texto, como o uso de
chavetas (paginas 14-15), duplos paréntesis (pp. 32, 34, 62, 65 e 122)
ou paréntesis retos (pp. 32 e 35), sinais de igual (pp. 44, 54 e na 3.2
linha da p. 89, na figura supra), entre outra sinalética que desrespeita
as regras da ortografia, desafiando-as ao fazer uso de elementos
disruptivos significativos. Numa macro-escala, dimensdo que mais
nos interessa no ambito do artigo, é imprescindivel dar conta de
como a aplicagdo de tipos italicos e negritos a partes do texto tem uma
funcio expressiva particular no romance de José-Alberto Marques.

2.2. REDE COMBINATORIA DE INTRATEXTUALIDADE
AUTO-REFLEXIVA

Tomando como exemplo o passo reproduzido anteriormente, topamos
com um fragmento grafado a itdlico que irrompe na historia, toda
ela grafada em corpo de texto regular. O texto em itdlico divide-se
em dois apartados, separados por uma parte central cujo texto se
apresenta graficamente em negrito e consiste numa citagdo, como
veremos em pormenor adiante. Este fragmento em italico comeca e
termina em mindsculas, muitas vezes em virgula até, remetendo para
uma continuidade relacional com os outros fragmentos do mesmo tipo

que surgem noutros momentos do romance, mais de trés dezenas no
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total. Trata-se sempre de enunciados produzidos na primeira pessoa
do singular, sendo o narrador afastado para dar lugar a um mondlogo
interior com uma intensa focalizagdo interna. Nio se revela, contudo,
uma corrente de consciéncia, uma vez que tais momentos nao
facultam propriamente um acesso ao consciente psiquico do locutor,
que inclusive se desconhece quem seja, dado n3o ser nenhuma
das personagens. Em consondncia com isto, ndo ha nesses passos
qualquer relagdo referencial direta com os elementos da histéria que
é narrada entre tais fragmentos, funcionando estes como uma sincope
da histéria. Estes sintagmas representam um meta-discurso sobre a
escrita e aleituraatravés das consideragdes tecidas, sempre num registo
que poderiamos dizer “poético”, porque aberto e polissémico, sobre a
palavra, a escrita e a leitura. E, com efeito, uma sintese entre narrativa
e poesia que encontramos em Narrativylirica, simbiose tdo claramente
veiculada na prépria formagio da palavra composta que da titulo
ao romance e que encontrara ja um nome igualmente sugestivo em
O Romance do Poema, titulo provisério que foi dado a obra pelo autor
enquanto estava a ser escrita. Na contracapa de Narrativylirica, em

texto eventualmente redigido pelo autor, estd patente uma chamada

4 Porque a interpretagdo também se faz de leituras arriscadas, tanto mais quanto mais
abertamente dissimulados forem os textos em andlise, permito-me abrir esta nota para
dizer o seguinte: se estes fragmentos sincopados sdo voz de alguma das personagens
do romance, essa personagem sé6 pode ser Celinea. Primeiro, porque é ela quem, a dado
momento da narrativa, abre diante do leitor os diarios que escreve de forma incessante,
reproduzidos numa formatagédo semelhante ao dos fragmentos em apreco (vd. pp. 62-65).
Em segundo lugar, porque o seu nome se aproxima do nome de Célia, elemento central na
série Homedstatos, elaborados por José-Alberto Marques em 1965, e que, conjetura minha,
encripta em Célia a figuragdo da poesia e do proéprio ato criador. Célia e Celinea seriam,
assim, uma s6 entidade, presentificada pela sua recursividade simbdlica. A propésito desta
série de textos visuais combinatérios vd. o dossier de homenagem a Homedstatos publicado
no Arquivo Digital da PO.EX e, posteriormente, na revista Texto Digital com organizagdo de
Rui Torres (2015).
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de atengdo que faz notar que “este romance é preenchido com textos
em itlico, como se o leitor, por vezes, sem desviar os olhos, escutasse
uma poética-musical que integra o sentido e a escrita, a performance
do Romance.” Esta tiltima expressdo é, a meu ver, tdo certeira que fez
todo o sentido desvia-la para o titulo deste artigo, assim se ajustando
a tese central de que os romances experimentais de José-Alberto
Marques se constituem enquanto superficie material de inscri¢do
de um processo performativo que deixa visiveis, perante o leitor, as
suturas da escrita, do texto e da leitura.

No exemplo que é dado na fig. 1, afirma-se que as palavras sdo
“irrelevantes por serem metaforas de si proprias” (p. 88) e isso
parece revelar algo sobre estes apartados textuais do romance: estas
unidades que se intrometem na narrativa sio metafora da propria
escrita do romance, “irrelevantes” para a progressdo narrativa,
mas “metaforas” em si mesmas da prépria construgio da narrativa
e, por isso, centrais para a fruigdo da obra. Ai emergem momentos
meta-discursivos e auto-reflexivos, os quais, contudo, ndo sdo meta-
descritivos. Isto é, a problematizagio que é mantida nesses sintagmas
ndo tem qualquer tipo de vinculo explicito com a histéria que é
narrada. A meta-discursividade aponta para uma dimensido meta-
-narrativa mas ndo torna a narrativa transparente. Ao contrario do que
se poderia esperar, torna-a opaca, problematiza-a num novo nivel.
Nesse sentido, é também muito importante notar que o sujeito da
enunciagio é desconhecido, como acima se disse, e assim permanecera
até ao final do romance. Nio se pode, portanto, atribuir-lhe de
maneira inequivoca a voz de um dado personagem, do narrador ou
ver nessa voz uma figuragio do autor. E esta uma voz baga. “Voz”
na acegdo que lhe dd a narratologia, mas também na sua dimensdo
de matéria oral/aural, ou musical como afirma o autor. “Baga” no
sentido em que ndo lhe percebemos o sentido, o lugar emissor, os
contornos exatos do timbre. Perante isto hd que relembrar algo que,
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por estar hoje naturalizado, acabou esquecido: no séc. XV os tipos
italicos foram inventados de modo a assemelharem-se a letra cursiva.
Em Narrativylirica a caligrafia da méio é a voz da boca. E a boca nio
sabemos de quem é mas sabemos que é para nos, leitores, que ela fala.

Tanto a oralidade como a escrita sido dinamicas, porque fruto de
um ato dinamico de linguagem, uma “escrita performativa”, diria
Marques(ztbidem:74);contudo,essadinamicatem,convencionalmente,
uma indole linear e continua. O que sucede em Narrativylirica é que
a linearidade é desconjuntada para dar lugar a uma descontinuidade
com dindmica propria, respeitando apenas as regras internas que ela
propria forja. A ndo-linearidade tem expressdo a nivel visual através
da espacializagdo grafica dos significantes no espago da pagina, como
ja vimos, de igual modo manifestando-se a nivel estrutural por meio
da combinagio e recombinagdo das suas unidades de significagdo.
Isto é, os fragmentos em italico sdo uma recombinagdo deles mesmos,
como se pode comprovar pela transcrigdo, anotada com grifos meus,

que abaixo se segue.

é de magia lenta o confronto das palavras, eis, ei-las, de subito, prolongadas como o fio de
Ariadne que percorre intersticios e nisso sdo violentas, ou frageis, uma
ligeira posse que vai dos pulmées ao cérebro, elas sao
irrelevantes , mas emergem do fundo sabendo que agua
Ihes asfixia a voz e sabem a lentidao do espasmo, o sinal do extremo dizer
hoje as palavras ndo sdo isso, mas seres que

, através do tempo com o veneno dos miscaros e as marcas e as mascaras do perfil das

mados do filme invisivel até ao

() [Cit]

das palavras, eis a magia, o fio de Ariadne,
dos pulmées violentos ao cérebro fragil, , tém
voz e dgua que asfixia, o extremo sinal e o dizer, das
palavras das maos e através do
, 0 veneno, o invisivel,

F1c. 2 — Transcri¢do e anotagdo de Narrativylirica [frag. 24]
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Os grifos a negrito destacam as repetigdes de palavras (a preto)
e de sequéncias de palavras (a cinza). Como se pode observar, a
segunda parte do fragmento é constituida apenas por palavras que ja
se encontravam presentes na primeira parte, pelo que se pode afirmar
que esta ultima resulta de um exercicio de recombinagio da primeira.
Esta recombinagdo ndo segue regras rigidas ou constrangimentos
(no sentido que lhe é dado na lizeratura constrangida da Oulipo), de
modo que se pode observar uma combinagdo livre com variantes
relativas como “violentas” e “violentos” ou “frageis” e “fragil”, mas
também variagdes por aproximagdo fonética como “ressuscitam ao
longo” e “ressuscitamos ao longe”. Mais do que anotar manualmente
todos os fragmentos, hoje é possivel aplicar processos automaticos
de analise que talvez fornegam alguns dados interessantes para a
discussdo. Usando um algoritmo que, baseado no modelo vetorial de
analise, mede a similaridade do cosseno, sabe-se que as duas partes
do fragmento analisado, o vigésimo-quarto no romance, tém uma
percentagem de proximidade de 55,43%. Este fragmento enquadra-se,
assim, na média de similaridade que é possivel aferir através desta
analise algoritmica, uma vez que, do total de 35 fragmentos, 21
pertencem ao intervalo entre 40% e 59%, com 9 fragmentos situados
na ordem dos 20% a 39%, 2 no intervalo entre 0% e 19% e 3 com
interessantes resultados localizados entre os 60% e 79%.

Uma analise deste tipo, inscrita no dmbito das praticas dos
emergentes campos das humanidades digitais ou dos estudos
literarios digitais, ndo pretende constituir-se como uma contra-
hermenéutica ou um exercicio de aplicagio estatistica simples,
embora os métodos quantitativos de analise estilométrica e de lezzura
distante (Moretti, 2013) possam fornecer dados relevantes para uma
analise micro e macroscépica dos textos que tém por objeto. Com o
breve levantar do véu sobre esta leitura de padrdes pretende-se, isso
sim, colocar a descoberto o modo como o romance de José-Alberto
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Marques explora o poder combinatério da linguagem (“magico”,
dir-se-ia, uma ideia também muito presente em Narrativylirica),
reinventando novos significados a partir de um delimitado conjunto
de significantes.

2.3. REDE DE CITAGOES E INTERTEXTUALIDADE META-REFLEXIVA
Voltando ao exemplo fornecido na fig. 1, o fragmento a negrito é
uma citagdo do linguista Pierre Guiraud, referida enquanto tal por
meio do uso de aspas mas também pela indicagio entre paréntesis
retos que, indicando que se trata de uma citagéo, ndo refere contudo a
fonte. Como nota de abertura de Narrativylirica, o autor faculta-nos
uma listagem das obras citadas ao longo do romance, sempre nestes
mesmos moldes, de igual forma ali argumentando que “[a]s citagdes
enunciadas ao longo do texto ndo sdo citagdes ao longo do texto,
sdo parabolas do discurso, tdo intrinsecas que o autor entende-as
como suas, ndo sendo.” (Marques, 2015: 7) Acrescenta ainda que
estas citagdes “ndo sdo ilustragdes literarias... sobre a propria escrita.
Por isso a recusa suplementar e explicita de nomes e paginas.”
(tbidem). E bastante relevante esta recusa em tomar as citagdes como
ilustragdo daquilo que antes ou depois delas é dito, como se fossem
meros objetos desdobrados em duplicagdo dos simbolos da histéria
que se desenrola entre eles. Com efeito, estas citagdes ndo sio uma
duplicagio narrativa nem uma auto-legitimagio erudita da narrativa
através de teorias de outrem; os fragmentos sdo parte integrante
da narrativa tal como ela se codifica. Cada fragmento citacional
relaciona-se com o passo do texto em que se insere (texto italico)
e, num segundo nivel, com o momento da histéria que interrompeu
(texto regular). Neste sentido, a interrupgdo implica uma suspensido
momentanea da histéria mas ndo um corte definitivo no fluxo da
narrativa, uma vez que a citagdo aponta para ela de forma interligada

(mas nio direta), contribuindo inclusive, poderiamos sustentar, para
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a problematizagido do complexo de associagdo (0 mesmo “complexe
d’association” da citagdo que é exemplo na figura reproduzida
supra) ao criar um elo intertextual que, partindo da apropriagdo de
palavras externas ao texto, opera uma transposi¢do que lhe vem
atribuir renovados sentidos. A pratica de citagdo resulta, com efeito,
como Patrick Greaney (2014) observa a propdsito do seu uso na
arte contemporanea, de um movimento complexo que desafia, num
primeiro nivel, as no¢des convencionais de autoria e de originalidade,
afirmando-se, num segundo nivel, como uma pratica critica que torna
possiveis outras formas de subjetividade. E precisamente através
desta altercagio das subjetividades que, no romance de José-Alberto
Marques, os sujeitos de enunciagdo disputam o lugar de locutor,
transportando regularmente o leitor, seu alocutario préximo, dos
varios tempos e espagos da narrativa (corpo de texto regular) para
um ndo-lugar de enunciagio feito de siléncio ruidoso e suspensdo do
tempo (corpo de texto italico), por sua vez interrompido por vozes
que ressoam na camara da histéria de outros textos (corpo de texto

negrito).

3. SILENCIO DE ESPELHOS NA MORTE DO TEMPO

— ANALISE COMPARADA

O romance de José-Alberto Marques, ndo recusando ser resultado
do periodo em que é escrito, ecoa de forma ampla um percurso de
experimentagio que remete para os anos 60, data de elaboragio do
romance Sala Hipdstila (1973). Com efeito, ja nessa obra, publicada

apenas varios anos ap0s ter sido escrita’, encontramos uma atengio

5 Tal é dado a conhecer ao leitor através de uma nota que precede o romance. Por ter
relevancia no ambito da exposigdo que é realizada neste artigo, reproduz-se a nota na integra:
“Apos recusa em quatro editoras por isto ou por aquilo ou pelo que sé os deuses sabem,
o autor chateou-se./Entretanto passaram sete anos e, antes da tipografia, o texto apenas
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demorada a materialidade da escrita e da leitura. A expressividade
material encontra um lugar cimeiro em Sala Hipdstila quando, em
pagina ndo numerada situada entre as paginas 80 e 81, o leitor se
depara com uma folha de papel espelhado que o reflete de forma
turva, sendo que na pagina a esquerda se [é “tu:”, com os dois pontos
a apontar para a sua figura baga (fig. 3).

F16. 3 — Sala Hipdstila, p. 80 e folha espelhada]

sofreu uma re/leitura e uma incapacidade de emenda./Apresenta-se, pois, a versdo original
que fez transito nas gavetas, entre o desprezo e a naftalina.” Apenas em 1973 a entdo recém-
-formada Assirio & Alvim acolhera o manuscrito, curiosamente no mesmo ano em que José-
-Alberto Marques e E. M. de Melo e Castro publicam nessa casa editorial a Antologia da Poesia
Concreta em Portugal. O romance terd uma 2.2 edigéo, corrigida, em 2006 (Ed. Triunvirato).
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Esta presenca do leitor no proprio livro é proporcionada pelo
surgimento de um meta-autor — “ndo sou capaz de viver uma historia
completa—escrevi” (Marques, 1973: 78) —, captado por Ana Hatherly
quando descreve a obra de Marques como “um longo tracking shot,
mas ndo o acto de realiza-lo: antes o acto de pensa-lo por reflexo.”
(Hatherly, 2006 [1974]: 147) e por Leopoldino Serrdo quando afirma
que “[é] assim um pouco como se o autor de Sala Hipéstila ‘pensasse’
uma histéria para depois a narrar — e em vez da histéria optasse entdo
por nos dar a ideagdo dela, no fantastico da linguagem e das livres
associagdes” (Serrdo, 2006: 23).

De resto, cabe dizer que o lugar que o espe/ho ocupa na obra de
José-Alberto Marques, acompanhado pela recorréncia da figuragdo
do siléncio e do som também transversal a todos os seus romances,
merece uma analise dedicada, a qual, por motivos de espago e de
foco, ndo pode ter lugar neste artigo. A titulo de exemplo, verifica-se
em Narrativylirica uma elevada ocorréncia da palavra “espelho” com
fungdes expressivas bastante especificas. Recorrendo a software de
analise de corpora e mineragio de texto, observamos que os vocabulos
“espelho” e “espelhos” possuem, no seu conjunto, 27 ocorréncias no
romance. N3o obstante, as palavras com relevancia semantica (i.e.,
excluindo artigos, pronomes, preposi¢des, etc.) mais frequentes sdo
“tempo” (69), “morte” (66) e “siléncio” (64), repetidas mais vezes
do que o nome do préprio protagonista (41). Esta triangulagio é
constante ao longo do romance, inclusive em destacados momentos
da narrativa em que se verifica uma co-ocorréncia proxima, como as
“mil cicatrizes [que[ invadiram pelo tempo e pelo siléncio, abrindo bocas
como se fossem uivos um corpo de estames com ramificagdes exuberantes
e excelsas e roxas, eram tlceras transformadas em elefantes a procura da
morte branca” (Marques, 2015: 121-122).

Também a repeti¢do, dimensio ja aflorada anteriormente a

prop6sito das estruturas combinatérias que encontramos em
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Narrativylirica, tem um lugar particular noutros romances do autor.
Em Sala Hipdstila, por exemplo, o discurso iterativo, entrelagado
em constantes repeti¢des de palavras e expressdes (“ideia circular”,
p- 16) liga-se a um certo acolhimento da aleatoriedade do ato criativo
(“ao acaso escolhendo a palavra osso que se impde vertiginosa como
um texto/é este 0 movimento inalteravel”, pp. 78-79), conduzindo
a dessemantizagdo parcial dos signos do texto (“carne subitamente
sem simbolo”, p. 22) e a formalizagdo ndo-linear das suas estruturas.

Os romances de José-Alberto Marques assentam numa aposta
radical de exploragdo da topologia da pagina através da frequente
manipulagdo grafica da palavra e das estruturas narrativas. Ndo raras
vezes, a somar ao labor visual do signo verbal, ha elementos pictéricos
queinterrompem o fluxo textual, funcionando, ndo como apontamentos
isolados, mas como parte integrante da narrativa. Se tal nio se verifica
em Narrativylirica, obrana qual o tratamento visual toma sempre como
matéria o signo verbal, em Sala Hipdstila e em Nuvens, no Vale (1985)
a inclusdo de signos visuais nos romances resulta numa hibridizagio
da textualidade. Nenhum elemento pictérico serve de ilustragdo ao
que é dito, da mesma forma que nenhum elemento verbal serve de
legenda as imagens que ali se podem ver. Também nio se trata de
um fenémeno categorizavel como ecfrastico. A incorporagdo verbo-
visual é una e simultinea e nio resultado de uma simples combinagio
de ambas ou da transposigdo de significado da palavra para a imagem
ou vice-versa. Inscreve-se, por isso, no dominio daquilo a que Claus
Cliiver (2006; 2007), no seu atento estudo da relagio entre palavra e
imagem, chamou de signo intermedial.

Em Sala Hipdstila estafusio entre signo verbal e visual encontra-se
presente sobretudo na parte final do romance, respeitando uma
cadéncia crescente de introdugdo da visualidade na obra. No
momento imediato as paginas espelhadas antes referidas, uma
tabela surge no final da pagina com duas colunas, “autoretrato (a)
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e “autoretrato (b)”, sendo precedida da seguinte inscri¢do dirigida
ao leitor: “podes parar aqui e ver de novo e retratar-te com palavras
(a) ou com linhas (b) e comparar” (Marques, 1973: 81). Mais adiante,
entre a pagina 115 e a 119, encontramos a ilustra¢io de um tabuleiro
de xadrez que, ao longo da mencionada sequéncia de paginas, faz
um caminho de abstragio das suas formas até se tornar apenas uma
estrutura de grafismo rizomatico imperceptivel. A titulo de exemplo,
veja-se na figura 4 o modo como texto e imagem estabelecem uma
relagdo narrativa ndo redundante, dialogando um com um outro em
lugar de se repetirem na informagéo que fornecem.

F16. 4 — Sala Hipdstila, pp. 116 e 117

Romance dividido em trés partes, Nuvens, no Vale® desenvolve-se

num cruzamento do género narrativo com o registo diaristico — em

6 Excertos daobraestéo disponiveis no Arquivo Digital da PO.EX (coord. Rui Torres), podendo
ser acedidas através do seguinte enderego: http://po-ex.net/taxonomia/materialidades/

planograficas/jose-alberto-marques-nuvens-no-vale-excertos.
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entradas assinadas pelo protagonista, Alex Emidio H. Portugal —,
igualmente incluindo elementos discursivos e materiais como excertos
de partituras musicais, desenhos, fotografias, colagens e outros
artefactos e estratégias de comunicagdo visual. A histéria apresenta-
nos um grupo de pseudo-revolucionarios, parodisticamente referidos
como “passageiros a procura duma revolugio que, afinal, ja estava
feita” (Marques, 1985: 92), centrando-se sobretudo nas vivéncias do
protagonista. A passagem da primeira para a segunda parte é marcada
pela decisdo de Alex Portugal abandonar o grupo, tomada de posigdo
essa que da origem a primeira emergéncia da figura do meta-autor,

aqui, ainda em sobreposi¢do com a voz do protagonista-narrador:

Devia parar aqui a reflectir. A reflectir sobre a histéria que conduzo
através das insénias nocturnas, através das proprias experiéncias e das
experiéncias dos outros, através fundamentalmente da linguagem que

utilizo para conduzir a histéria. (zbidem: 89-90)

As incursdes meta-reflexivas sobre a prépria obra e, sobretudo,
sobre o préprio ato de escrita e montagem do romance, processos
expostos e questionados a medida que se vai constituindo o préprio
corpo textual numa corrente de (auto-)consciéncia que se aproxima
da designada meta-ficgdo, tém lugar frequente na segunda parte de
Nuvens, no Vale, suspendendo o fluxo da diegese em deambula¢Ges
discursivas que se relacionam com aquilo a que, numa dessas
intervengdes, o protagonista-autor chama “narrativa dentro da
narrativa.” (ibidem: 109). Porque “a arte da narrativa é a arte de
inventar estruturas” (ibidem: 101) e, por isso, “Falamos da morte
romantica. Da estoria linear ja impossivel.” (tbidem).

No que a estrutura diz respeito, os conceitos de ntcleo e
catdlise, pertencentes ao campo da narratologia, que José-Alberto

Marques mostra conhecer bem, sdo usados para apresentar uma
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férmula de construgdo do romance — “Apenas isto: nicleo e
catalise. 50% para cada. Isto é: 100% de nicleo, 100% de catalise.
Ah ah diz o narrador do texto criativo.” (zbidem: 104). Para além do
sarcasmo presente nestes nimeros e no proprio ato de apresentar
uma férmula ao leitor, esta afirmagdo adquire uma dimensdo
expressiva na medida em que nela Marques propde uma subversdo
das convengdes da narratologia. Segundo o estudo seminal de
Roland Barthes (1975), uma narrativa é composta por fungdes (ou
nucleos) e as catdlises s3o unidades de natureza completiva que
preenchem o espaco entre ntcleos. E seguindo esta premissa que
no Diciondrio de Narratologia se afirma que “as catalises, quando
suprimidas, ndo alteram directamente a histéria, mas introduzem
modificagdes significativas a nivel do discurso.”(Reis & Lopes,
2002: 55). Assim, o que José-Alberto Marques propde ao afirmar
que catalise e nicleo estdo em pé de igualdade na construgio de um
romance ¢ a negacio da condi¢do marginal da catdlise, defendendo
a sua inclusdo no “corpo estranho” do romance em paridade com
os momentos charneira da narragdo — “a grande evidéncia deste
corpo estranho (...) sdo mini-sequéncias encadeadas como argolas
de vida, cheias de veneno util e provocatério.” (Marques, 1985:
109). Isto tem especial relevincia se pensarmos que as catalises de
Nuvens, no Vale sio inteiramente compostas pela justaposi¢do entre
o plano da escrita e o plano da narragdo. Através da segmentagdo
do discurso e da interrupgdo da diegese, Marques problematiza a
escrita e a leitura numa meta-escrita que exige do leitor uma meta-
-leitura. Nas suas palavras: “é na releitura que a leitura se insinua,
dimensionada. Ou antes: a metaleitura motiva-se no(s) nticleo(s) e
a ele(s) se prende(m). Af se rasga a leitura «aberta».” (ibidem: 104).
Esta leitura é tanto mais “aberta” quanto os signos verbais e visuais
se interligam para complexificar o espago da pagina. O tratamento

da pagina enquanto meio intersignico intensifica-se na terceira
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parte do romance (ibidern: 121-148), momento da obra em que é
dada a ver uma sequéncia de artefactos verbo-visuais que simulam
o registo jornalistico, a entrevista, o comunicado, a critica literaria,
o anuncio classificado, constituindo mesmo uma espécie de jornal
dentro do livro, com secgdo de palavras-cruzadas, informagdo sobre
espetaculos e horéscopo, num jogo que brinca com os géneros e com
os registos discursivos por puro divertimento. Como bem deu conta
Eduarda Mota, em Nuvens, no Vale “destaca-se o aspecto ladico no
seu duplice significado de «jogo» e de «humor»” (Mota, 2009: 39).

A pratica de citagdo presente em Narrativylirica encontramo-la
também em Nuvens, no Vale, aqui igualmente sem uma referéncia
bibliografica que remeta diretamente para o autor ou texto original,
sendo que, ao contrario do que acontece em Narrativylirica, em
Nuvens, no Valetal informagido nem sequer figura em lugar peritextual.
Seria interessante saber quem tera sido o autor a asseverar que
“«[c]ada personagem, mesmo secundario, é o heréi da sua prépria
sequéncia»” (Marques, 1985: 98), mas a verdade é que, em Nuvens, no
Vale, os fragmentos marcados como citagdes sdo parédia do préprio
ato de citar. Atente-se nas supostas citagdes entre aspas no final deste
fragmento, o qual encerra a discussdo a que se aludiu anteriormente

sobre niicleo e catalise:

Ouve-se do lado uma voz afiada, gritando: catilise. E ainda do outro:
indicio. A realidade é que n3o sio vérias vozes, mas uma s6, tinica. Em
sintese: é importante dizer-se, rindo com a boca escancarada na cara
critica: «tem ai a garrafa entretenha-se». Melhor sintese: «o autor tem

sempre razdon. (citagdo). (tbidem: 107)

Se Nuvens, no Vale encerra uma narrativa dentro narrativa,
parece que o autor deste artigo acabou de produzir algo semelhante
ao incluir uma citagdo dentro da citagdo, depois acrescentando

uma auto-referéncia (esta que esta ainda a ser escrita) na qual usa a
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terceira pessoa do singular quando podia perfeitamente ter usado o
plural majestatico. Interrupg¢des do meta-investigador a parte, uma
perspetiva comparada permite afirmar que Sala Hipdstila e Nuvens,
no Vale sdo metalivros, porque inscrevem uma meta-narrativa nas
suas narrativas, numa intensa problematizagdo das figuras do autor
e do leitor, logo, da escrita e da leitura, da ficgdo e do real. Por seu
turno, As Tiras da Roupa de Macbeth (2001) funciona como um
hiperlivro, uma vez que é possivel encontrar vérios livros dentro do
livro. Este romance comega com uma virgula (Marques, 2001: 9) e
acaba com uma assinatura em letra anunciada como ilegivel ap6s
ali se lavrar “Este livro foi escrito por mim” (Marques, 2001: 197).
O romance é materialmente marcado pelo uso de varios tipos e
tamanhos de letra e por formatag¢des cambiantes, na linha grafica do
que encontramos em Narrativylirica, embora aqui com uma fungio
diferente: a formatagio do texto a itdlico ou em corpo de letra
regular, em regra, marca a oscilagdo entre as varias vozes presentes
na narrativa. A exploragdo tipografica da letra é acompanhada por
uma espacializa¢io dos carateres no espago da pagina semelhante
ao labor que preside a Sala Hipdstila. Estando o romance dividido
em trés partes, poder-se-ia afirmar que cada parte de As Tiras
da Roupa de Macbeth constitui um livro dentro do Azperlivro: a
primeira parte é um livro organizado em 17 unidades textuais;
a segunda parte é um livro ininterrupto, como um longo fluxo
textual sem compartimentagdes; a terceira parte usa criativamente a
segmentagdo ao evoluir do capitulo 4 ao capitulo /— 4 de Alberto,
J de José, assim inscrevendo, também a nivel estrutural, o trago do

meta-autor.” Liga as trés partes uma repetigdo textual recortada

7 Também em Narrativylirica encontramos um uso criativo das estruturas convencionais,
sendo que cada capitulo esta dividido em alineas, de que é exemplo na fig. 1 a alinea “(E)”
que ali se abre ap6s término da alinea “(D)”. A abertura de novas alineas evidencia a mudanca
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diretamente do prélogo do romance (9) e que, sob a forma de lexias
grafadas duplamente a italico e negrito, vai ressurgir no final da

segunda parte e a meio da terceira (110 e 155 respetivamente):

, disseram-lhe que nascera num barco sobre os balancos
regulares das ondas com uma cortina de névoa, por cima da
cabeca, no lugar do tecto. Deram-lhe um nome e salgaram-lhe

a testa. O barco estava preso por uma ancora ao fundo do mar.

(tbidem: 9, 110, 155)

O fragmento, repetido e recombinado ao longo da histdria, é
pois um recorte que aponta para o protagonista do romance, tal
como, num outro passo, um diferente tipo de recorte aponta para a
propria construgdo do texto, num jogo de palavras com o titulo da
obra: “eu passava horas a (com uma tesoura a cortar tiras, longas tiras
de édio, (...) Macbeth na minha memdria de tanto ouvir a repeticdo, o
nome do siléncio da morte) ver o desfile das palavras” (ibidem: 109-
-110). Outro interessante momento deste tipo ocorre quando, com
destaque grafico na pagina, é escrito “E/recusa/o/TEXTO/aqui.”,
ao que se segue a afirmagio: “Quer dizer qualquer coisa importante,
mas é impossivel forgar as palavras. Porque ndo sdo consentineas
com o que pensa. Porque se continuar a escrever ndo conseguira
por, apreensivel, um pensamento.” (ibidem: 150). E, também
neste artigo, se suspende o desfile das palavras e se recusa o texto,
interrompendo o recorte da analise e descontinuando a repetigéo de

perspetivas em perspetiva.

de um dado tempo e espaco da histéria para outro, equiparando parodicamente o romance

a um texto burocratico.
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NOTAS FINAIS

A nio-linearidade dos romances de José-Alberto Marques, expressa
através da descontinuidade material e narrativa, da a ver o significante
como organismo vivo, elemento em permanente mutag¢do no espago
transitavel da pagina, transformado pela agio da escrita e, nesse
mesmo movimento relacional, transformador pelo ato da leitura.
A ficgio experimental do autor obriga o leitor a uma deambulagdo
exploratoria dos mdultiplos caminhos interpretativos da narrativa.
Esta pluralidade de percursos adjacentes e entrecruzados incluem
aquelas linhas de significagdo visiveis a superficie — percebidas pelo
olho que vé as paginas subitamente abertas diante de si antes de as
poder ler sequer — mas abarcam também, num grau de microscépica
complexidade, os trilhos potenciais que cada leitor descobre no
seu processo imersivo de leitura, muitos dos quais, eventualmente,
poderiam surpreender até o proprio autor.

A hipercontemporaneidade de Narrazvylirica advém do
facto de este romance sé poder ter sido escrito hoje, ainda que
ele préprio seja resultado rizomatico de uma constelagdo que
ali conflui. Ali encontramos, em primeiro lugar, a tradi¢do da
visualidade e fragmentagdo que percorre os séculos de forma
(paradoxalmente) invisivel. Em segundo lugar, uma acentuada
consciéncia dos mecanismos da ficgdo e significagdo acompanhados
por um conhecimento profundo das obras e dos autores da
teoria da narrativa, frequentemente nomeados, questionados
e problematizados. Em terceiro e ultimo lugar, uma inclinagio
devoradora do canone literario portugués esgrimida através de uma
experimentagdo tematica profundamente enraizada na critica dos
costumes que atravessa os tltimos séculos da literatura portuguesa,

aqui renovada.
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