CONVERGENCIAS ESTETICAS ENTRE O RENDER
DOS HEROIS E O DELFIM, DE JOSE CARDOSO PIRES

AESTHETIC CONVERGENCES BETWEEN O RENDER DOS HEROIS
AND O DELFIM, BY JOSE CARDOSO PIRES

Mdrcia Regina Rodrigues
FCL-UNESP

RESUMO

Propomos, neste artigo, apontar marcas estéticas na peca O Render dos
herdis a partir da perspectiva brechtiana e relaciona-las a determinadas
caracteristicas narrativas presentes em O Delfim, a fim de verificar, nessas
obras de José Cardoso Pires, o que chamamos de convergéncias estéticas

entre diferentes géneros.
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ABSTRACT

In this article, we propose to point out Brechtian aesthetic marks in the
play O Render dos Herdis and relate them to certain narrative characteristics
present in O Delfim, in order to verify, in these works of José Cardoso

Pires, what we call aesthetic convergences between different genres.
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Jamais em completa pag com a época, dir-se-d. Sim, jamais em
completa pa; porque, se escrever ¢ uma constante descoberta,
uma atenta e abandonada superagdo do Real, entre a realidade
e 0 escritor existird um perpétuo movimento de aproximacdo e de

distanciamento cuja resultante € a curva ascendente do Progresso

(José Cardoso Pires).

A experiéncia de José Cardoso Pires na escrita dramatirgica é vista
pelos criticos como uma atividade de momento, passageira. Tanto
é que no inventario de autores que escreveram para o teatro, Luiz
Francisco Rebello (1984: 8) o inclui ao lado daqueles considerados
“ocasionais” ou “por acidente”, tendo o romancista escrito apenas
duas pegas: O Render dos Herdis (1960) e Corpo-Delito na Sala de
Espelhos (1980). Com a publicagio da primeira peca, Cardosos Pires
inaugura na dramaturgia portuguesa o cariz épico brechtiano, dando

novo alento ao teatro tdo silenciado pelo regime salazarista:

Nio s6 a critica dramdtica portuguesa do tempo foi pronta em
reconhecer na peca de Cardoso Pires [O Render dos Herdis] o modelo
brechtiano, como também outros dramaturgos se apressaram a seguir
o mesmo tipo de teatro, que significava afinal uma forma de resisténcia

velada a ditadura entdo vigente (Delille, 1991: 45).

O modelo brechtiano de teatro, a partir da experiéncia de
José Cardoso Pires, passou a ser uma nova tentativa estética na
dramaturgia de Luis de Sttau Monteiro (Felizmente hd luar!, 1961),
Bernardo Santareno (O Judeu, 1966), Fernando Luso Soares
(A outra morte de Inés, 1968, e Antonio Vieira, 1973), Miguel Franco
(Legenda do Cidaddo Miguel Lino, 1973), dentre outros. Tanto
O Render dos Herdis como as pegas desses autores apresentam no
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entrecho acontecimentos histdricos a fim de provocar a reflexdo do
momento presente, com o claro objetivo de despertar o senso critico
do espectador em tempos de ditadura.

Oito anos depois da publicagio de O Render dos Herdis, Cardoso
Pires torna-se também o autor responsavel por inaugurar o Pos-
-Modernismo — ou Post-Modernismo, como quer Arnaut (2002)
— no romance portugués com a publicagdo de O Delfim, obra que
“re-inventa” as tradigdes estéticas e “verdadeiramente inicia os novos
rumos ficcionais, os da ficgdo portuguesa post-modernista, norteados
pelos ventos que, por terras norte-americanas, se faziam ja sentir desde
o final da Segunda Grande Guerra” (Arnaut, 2002: 79-82). Entre essas
duas obras de Cardoso Pires, estd a publicagdo do romance O Hspede
de_Job (1963) que em certa medida “antecipa alguma coisa do que vira
a ser, posteriormente, o apanagio da estética post-modernista que
percorrera a tessitura romanesca de O Delfim” (Arnaut, 2002: 84), de
modo que dentro do conjunto de obras do mesmo autor, ainda que em
diferentes géneros, a expressio estética vai sendo delineada a partir de
recursos literarios por ele aproveitados anteriormente.

Nesta perspectiva, acrescentamos que em O Delfim ha carac-
teristicas estéticas que ja haviam aparecido na obra teatral do autor.
Se no referido romance vemos “contaminagdes inter-genologicas”
(Arnaut, 2002) como, por exemplo, a do teatro, com a introdugio de
indicagdes cénicas e apartes, na pega O Render dos Herdis encontramos
textos narrativos bem mais caracteristicos da prosa de ficgdo que da
literatura dramatica, mostrando que no seu processo criativo, fosse na
elaboragdo de romance ou de pega de teatro, o autor experimentava
a mescla de géneros.

Tanto a pega, O Render dos Herdis, como o romance, O Delfim,
apresentam a mesma vertente ideolégica e critica social — no caso do
romance, provenientes do empenhamento dos neo-realistas (Arnaut,

2002: 85); no do teatro, pela apropriagdo da teoria de Brecht —, de
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forma mais ou menos explicita. Esteticamente as duas obras conver-
gem para a reinvengdo das formas e estruturas e apresentam carac-
teristicas comuns. Assim, ao apontarmos marcas estéticas na pega
O Render dos Herdis, a partir da perspectiva brechtiana, verificamos
ser possivel relaciona-las a determinadas estruturas encontradas em
O Delfim, constituindo o que chamamos convergéncias estéticas em

diferentes géneros entre obras do mesmo autor.

DO TEATRO EPICO BRECHTIANO AS MASCARAS
COMO DISTANCIAMENTO

Um teatro que seja novo necessita, entre outros, do efeito de
distanciamento, para exercer critica social e para apresentar um

relato histdrico das reformas encenadas (Bertolt Brecht).

Verdade seja que 0 ambiente é favordvel ds mdscaras. As mdscaras
do Delfim e doutros. Néo estard o prdprio narrador escondido
atrds dum sorriso de escritor-furdo e de Sherlock aprendiz para,
mais @ vontade, distanciando-se, ir comentando o que relata?

(José Cardoso Pires).

Publicada em 1960, O Render dos Herdis tem como base os acon-
tecimentos histéricos relacionados a revolta popular conhecida como
Maria da Fonte, ocorrida em 1846, deflagrada pelas tensdes sociais
remanescentes das lutas liberais em Portugal. Estruturalmente, a peca
apresenta prologo, trés partes e epilogo. As personagens histéricas
sdo, em geral, referidas nos didlogos das personagens ficticias ou
aparecem como figuras caricaturadas no final da pega, na “apoteose
grotesca”, assim designada pelo autor. A matériahistéricaaproveitada
na composicdo do entrecho abrange a narragio dos primeiros motins

dos revoltosos, a propagagio da revolta, as consequéncias politicas
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e sociais do movimento, a interferéncia estrangeira no conflito e, no
desfecho da pega, o retorno dos Cabrais'. Encenada em 1965 pelo
Teatro Moderno de Lisboa,”> O Render dos Herdis representou um
momento importante na histéria do teatro portugués, pois foi uma
das poucas pegas de cariz épico-brechtiano da dramaturgia nacional
a alcangar as tabuas do palco durante a ditadura.

Como se sabe, e aqui sintetizamos, o ponto fulcral da proposta
brechtiana de teatro é a de que o palco e a sala de espetaculos ndo
devem produzir nenhum clima de magia, nenhum “campo de

hipnose”, nenhuma forma de ilusdo, e “a propensdo do publico

>
para se entregar a uma tal ilusdo deve ser neutralizada por meios
artisticos” (Brecht, 2005: 104), dentre eles, a narragdo como recurso
de interrupgdo da agdo cénica, com a finalidade de provocar um
estranhamento e, com isso, despertar no espectador um senso critico
para analise e reflexdo da cena apresentada. Assim como a narragdo,
ha uma série de recursos que objetiva alcangar o Verfremdungseffekt,’
isto é, o efeito de distanciamento, elemento caracterizador do estilo de
representagdo épica brechtiana. Nesta perspectiva, esse tipo de teatro

apresenta uma fungdo pedagégica como salienta Anatol Rosenfeld

(2006: 151):

1 Anténio Bernardo da Costa Cabral, nomeado ministro do Reino em 1842, e seu irmao José
Bernardo da Silva Cabral; dai a designagéo governo dos Cabrais ou Cabralismo.

2 De acordo com a base de dados do Centro de Estudo de Teatro da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa, O Render dos Herdis estreou em 01/02/1965, com encenagéo
de Fernando Gusma&o, musica de Carlos Paredes, tendo no elenco Rui de Carvalho, Rogério
Paulo, Carmem Dolores, Morais e Castro dentre outros (CET-Base — Reg. 4866).

3 Das vérias tradugdes para o portugués do termo Verfremdungseffekt, com que Bertolt
Brecht designa o principio bésico de seu teatro, encontramos “efeito de distanciagdo”,

“estranhamento”, “efeito-V”, “alienacao” e “distanciamento”.
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Esse alegre efeito didatico € suscitado por toda a estrutura épica da pega
e principalmente pelo “efeito de distanciamento” (Perfremdunsgeffekt
= efeito de estranheza, alienagdo), mercé do qual o espectador,
comegando a estranhar tantas coisas que pelo habito se lhe afiguravam
familiares e por isso naturais e imutaveis, se convence da necessidade da

intervengdo transformadora.

Dentre os recursos propostos por Brecht, como “meios
deliberados de interrupgio da pega” (Willett, 1967: 220), aparecem
no palco as cangdes, os coros, a projecio de filmes, certos elementos
graficos — cartazes, legendas, tabuletas —, todos eles utilizados com
a intengdo de causar a sensagio de estranhamento no espectador,
levando-o ao distanciamento critico. Muito embora esses recursos
constituam pressupostos que dizem respeito mais a encenagdo e a
atuagdo do ator, eles podem aparecer indicados no texto de uma pega,
numa construgio dramatiirgica em que a narragio se sobressai. E o
caso da peca de Cardoso Pires que apresenta textos estruturalmente

narrativos inseridos nas cenas:

Quando o coronel Matamundos deixou o terreiro dirigiu-se para o
seu quartel-general, a casa do Padre Casimiro. Fracos aposentos, bem
sabemos, mas guerra é guerra e cada qual sujeita-se ao que aparece.
Vejamos entdo. O pano que abafa o resto do Vilar corre; a casa do cura
aparece reduzida a sua pega essencial: um quarto. Um quarto de padre
de aldeia, que é meio saleta, meio alcova, com mesa e oratério (por sinal
escavacado), cama de colchdo de 14 por baixo do janelo. [...] Qualquer
lacaio do Pago, janota de Guichard do Porto ou galego do Chiado
passaria por ali cheio de mesuras se descobrisse o sujeito que ressonava.
E contaria a meio mundo como tinha encontrado certa noite, numa

aldeia da serra, o Doutor Gaspar Benedito da Silveira, antigo provedor
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da comarca de Coimbra com comissdo de desembargador no Porto,
lente de leis conselheiro da Banca de Lisboa.[...] (Pires, 1970: 53-54)

Apesar de haver, no trecho citado, uma descrigdo do quarto do
padre, ndo se trata exatamente de uma indicagdo cénica e ndo ha
rubrica que explique como esse texto seria aproveitado na encenagio;
Duarte Ivo Cruz (2001: 307) o denominou “texto de liga¢do” e

explica:

O Render dos Herdis recria a “Maria da Fonte” e da-lhe a dimensio épica
do movimento popular, que alids foi. Nota-se o romancista no detalhe
e na limpidez das notas de cena e dos textos de ligagdo, que devem

constituir, na dindmica do espeticulo, as falas do narrador.

A denominagao de Cruz nos parece bastante precisa, pois define na
pega o que seria a fala de um narrador, lembrando que na encenagio
épica qualquer ator em cena, em dado momento, pode desencarnar
a personagem, dirigir-se ao publico como ator e assumir a voz
narrativa, podendo ainda comentar a cena apresentada. Se encarados
como partes constituintes do espetaculo, esses textos de ligacdo
confeririam a encenagdo um carater literario, porque se distanciam
da agdo, descrevendo ou comentando-a, produzindo, entdo, o efeito
de distanciamento épico-brechtiano.

Outro recurso que procura provocar o distanciamento em
O Render dos Herdis é a utilizagdo de titulos indicados nas cenas que
iniciam cada parte da pega. Entre o prélogo e a primeira parte, ha
um titulo explicativo — “Que se passa entre 28 e 30 de Abril, nesse
mesmo povoado donde partiram os fugitivos e que chamaremos
do Vilar e nalgumas serranias ndo muito longe dali” (Pires, 1970:
15) — que confere a cena uma feicdo literdria, representando um

elemento estatico que, por ndo pertencer diretamente a agio,
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dela se distancia. Quando um titulo é inserido no espetaculo, e
cenicamente hd varias formas de o fazer, “o processo é suspenso
na visdo estatica da situagdo” (Rosenfeld, 2006: 158), de modo que
o espectador assume uma posi¢do de observador critico da cena a
que assiste. O mesmo ocorre com as varias cangdes presentes em
O Render dos Herdis que podem interromper um dialogo ou comentar
uma situagdo, sublinhando o aspecto narrativo da fabula sempre
com o mesmo objetivo de suscitar a reflexdo. Até a constituigdo
da cenografia da pega é contributo para esse propésito, pois o
cenario, construido ou modificado pelas proprias personagens, tem
0 seu mecanismo inteira e constantemente desvendado em cena,
desfazendo qualquer possibilidade de efeito de real, lembrando ao
publico de que ele esta no zeatro.

Numa encenagdo de O Render dos Herdis, esses recursos cénicos
pontuados no texto propiciariam as condi¢des necessarias para que
o palco se tornasse um espago da narragio. Ja em O Delfim, “por
hipétese: evita-se a narragdo” — como afirma o préprio Cardoso Pires
(2001: 144), apropriando-se da frase de Mallarmé — “com o objetivo
de estimular opgdes interpretativas e descobrir sugestdes operatérias
que conduzam a descoberta de um conjunto vivo, polimérfico”.

Publicado em 1968, no ano em que cafa o ditador, mas n3o ainda o
longevo regime politico de Salazar, O Delfim, como se sabe e muitas
vezes ja se disse, reflete 0 microcosmo portugués na aldeia ficticia:
a “Gafeira de nove milhdes de almas” (Pires, 2001: 120). Para além
disso e da intriga policial presente, o romance trata ainda da propria
escrita narrativa que o constitui pela vo7 do narrador-personagem-
escritor: “Sozinho no meu posto sobre a aldeia, sinto-me como um
observador de gabinete que reconstitui um condado desaparecido”
(Pires, 1983: 24). Mesmo como personagem, o narrador ndo se
desvincula da posigdo de escritor:
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Siléncio a seguir: uma esposa que faz malha, um Engenheiro anfitrido
que bebe. Rolando o copo nos dedos. Situagdo pouco agradavel para
um visitante, se nio fosse o whisky velho que o acompanha e a nio
menos velha curiosidade que nunca abandona o contador de histérias
esteja onde estiver. Coleccionador de casos, furdo incorrigivel, actor
que escolhe o segundo plano, convencido que controla a cena. E quem
os trama € o papel, o espago que amedronta — e ai, adeus suficiéncia. Ndo
ha boa memoéria nem gramatica que os salve. Aposto que Xenofonte,
apesar de patrono dos escritores cagadores, foi muito melhor furdo em

campo aberto do que no papiro (Pires, 1983: 32).

O escritor-furdo é o “escritor que se adia”, como o definiu Cardoso
Pires (2001: 124); ele anota todas as informagdes em seu caderno,
documenta tudo, “a espera da oportunidade de reviver o escritor
enquistado que hé nele”; tal adiamento reflete-se numa economia
narrativa ou numa “suspensdo do facto” (Pires, 2001) e as descri¢des
(da Lagoa, da Gafeira, das personagens todas), bem como os
didlogos abundam, sem que isso descaracterize o género romance,
este, da contemporaneidade do autor, que permite toda a sorte de
caracteres que o definem como pés-moderno. Trata-se, portanto,
de um romance exigente, que requer um leitor a sua altura, isto &,
também ele exigente, um Jezzor ideal. Considerando o ato de escrever
uma leitura — uma /leitura soliddria — como assim o quer o autor de
O Delfim, instaura-se ai:

um jogo dialético e nio uma simples ac¢io de empatia. Serd um
desdobramento, se quisermos; uma recusa constante de identificagdo
com o personagem de forma a que a voz interior dele e a do autor se

realizem em paralelo e vdo ao mundo, a vida. (Pires, 2001: 119-120)
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Para essa recusa de identificagdo do leitor com o protagonista,
muito mais que a caracterizagio do personagem, o escritor-furdo se vale
de variadas mascaras para o designar — “as polinomasias do Palma
Bravo” (Pires, 2001: 138) — “Engenheiro Avicultor”, “Undécimo”,
“Engenheiro Anfitrido” e o mesmo ocorre com outros personagens
que habitam a Gafeira. Para a apropriagdo desse recurso do uso de
mascaras, afirma Cardoso Pires (2001: 138) na avaliagdo que fez do

seu proprio romance:

(...) 0 que o Narrador deve ter pretendido foi comentar ironicamente
(criar distanciamento critico, portanto) a atitude do protagonista,
citando-o pelas mascaras com que ele enfrenta as diversas situagdes
dramaticas. Seriam como cognomes épicos, essas denominagdes e cada
qual relacionada a uma metamorfose do her6i. De modo que aparecendo
assim, tdo abundantemente e em sucessdo, tudo faz pensar que visam

a destituir o protagonista de uma personalidade constante e coerente.

Tomas Manuel Palma Bravo de maneira alguma se configura
como heréi — pelo menos no sentido classico do termo —, ele esta
mais para anti-her6i, da mesma forma que o Falso-Cego de O Render
dos Herdis; alids, na pega, a negagdo do herdi é evidente, como
dissemos noutro texto, lembrando ainda que o mesmo recurso do
uso da polinomasia se dd na pega nas denominag¢des da Maria da
Fonte (“Maria Ricarda”, “Maria Henriques”, “Maria Angelina”)
para descaracteriza-la do papel de heroina da revolta popular, pois
“nunca ninguém soube ao certo quem teria sido” (Simdes, 2004: 96).

Se a que seria a heroina da peca é descaracterizada como tal, a
principal personagem feminina do romance também é desvinculada
da figura heroica literaria, ou melhor, teatral, ainda que o narrador-
-personagem murmure uma comparag¢do com a personagem shakes-

peariana num primeiro momento para, em seguida, torna-la humana:
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Arrancaram de 1a o corpo de Maria das Mercés, esse espinho branco
cravado no lodo, essa anémona de cabelos soltos a tremularem na
corrente. Ofélia, murmuro (...). Mas estes montes sio pobres. Nem ao
anoitecer tém grandeza para se poder entender sobre eles um importante
manto de ptrpura digno de dar passagem a uma Ofélia. E, francamente,
s6 por delirio pretensioso é possivel chegar a tamanha ingratiddo para

com Maria das Mercés, criatura humana—nZo doslivros. (Pires, 1983: 99)

Afinal, Maria das Mercés, no desfecho do romance, é reduzida
pelo narrador-personagem, com um certo sarcasmo, diriamos, a uma
“Ofélia local” e Cardoso Pires a denomina “Ofélia de Provincia”

nos seus comentarios sobre O Delfim:

Ou fui eu que ndo apanhei muito bem a ironia cinzenta do Narrador?
Mas ndo: estd 4, na maneira como ele improvisa sobre a respeitavel
bibliografica detectivesca e na irreveréncia com que trata a “Ofélia de
Provincia”, estendendo-a em leito de morte, numa grinalda de cabelos
a tona na lagoa. (Aqui para nés, uma afogada com os cabelos a flutuar
nio lembra ao Diabo. S por desrespeito as leis do natural e a memoéria
duma trigica se deturpa com tanto a-vontade. E quanto a chamar-lhe
Ofélia, pior: mais consideraco por Sir William, ao menos isso. (Pires,

2001: 142)

O tom parddico na obra de Cardoso Pires frequentemente se
associa ao grotesco, ainda mais quando os protagonistas da cena sdo
aqueles inflamados pela autoridade, resultando dai a critica explicita
ao Poder através da satira. Na cena da noite de Natal, Tomas Manuel,
querendo seguir uma tradigdo “da antiga herancga de dez avos delfins”
em que se divinizava a figura do Chefe (Pires, 2001: 136), retine os
trabalhadores de fora, os empregados da casa, um mogo da lavoura

e um grupo de velhos para a ceia, regada a whisky e champanhe,
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mas, nesta altura, ao decadente anfitrido ja ndo restava mais nada
além de reliquias inventadas e, como os velhos presentes que mal se
aguentam, o resultado do festim “acaba no grotesco, na parddia cruel
em que descambam todas as reimplantag¢des de rituais em contextos
que ja lhes sdo alheios” (Pires, 2001: 136).

Esse mesmo tom parddico aparece em O Render dos Herdis,
na “apoteose grotesca”. Se na pega a parddia resulta no grotesco
figurado nas autoridades do Poder o mesmo ocorre em O Delfim, mas,
no romance, de forma mais atenuada e apresentado as camadas, nas
descrigdes e expressdes do narrador-personagem/ “escritor-furdo”.
Seja como for, o expediente é o mesmo que compde diferentes obras

de géneros distintos.

CONVERGENCIAS ESTETICAS

Vilar é um desses lugares abstratos e esquecidos no mundo.

(Pires, O Render dos Herdis).

Pois sim, mas agora o largo € o que se vé (...).
Por isso ele se mostra tdo triste e paciente no seu siléncio,

e, mais que paciente, esquecido da aldeia.

(Pires, O Delfim).

O Render dos Herdis e O Delfim se aproximam tanto pela vertente
ideolégica quanto pela construgdo das estruturas formais, pois a pega
alcanga o distanciamento critico por meio de recursos do teatro épico
que tém a mesma fungdo de certas caracteristicas encontradas no

romance.
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Os recursos cénicos de caracterizagdo épica em O Render dos
Herdis apresentam como principais fungdes a interrupgdo do fluxo
da sequéncia cénica, a quebra da quarta parede e coloca a mostra
a construgdo teatral a fim de despertar o espectador para a andlise
critica da realidade, tirando-o da passividade implicada num processo
de identifica¢do do drama convencional que o teatro brechtiano ira
negar.

A pega, de carater estritamente narrativo, ja no prélogo desvenda

a construgdo cénica, o espago ficticio:

Conta-se que certa mocinha, na 4nsia do desespero, se quis langar a um
barranco —isto é: do palco para baixo — e que a muito custo foi salva por
aquela multidao tresnoitada que bem ou mal, sempre conseguiu escapar

a ameaga do feroz cornetim. (Pires, 1970: 13)

Assim também acontece no antecapitulo de O Delfim, o narrador-
personagem nos da pistas das suas referéncias para a escrita do
romance como as anotagdes de suas conversas com Tomds Manuel
registradas um ano antes, a sua consulta a Monografia do Termo da
Gafeira; apresenta-se (na primeira pessoa): “Sou um visitante de pé
[...], um Autor apoiado na li¢do do mestre”; distancia-se (na terceira
pessoa): “Temos, pois, o Autor instalado numa janela de pensdo de
cacadores” e revela o titulo do livro que lemos: “[...] e sulcaria o p6
com esta palavra: Delfim” (Pires, 1983: 1-2). Se em O Delfim o leitor
é convidado a adentrar nos “bastidores da ficgdo”, ao espectador da
peca lhe é descortinada a construgdo teatral, como temos dito.

Os espagos — seja “lagoa”, “largo e a sombra da muralha”,
“Gafeira” —, ainda que “abstractos e esquecidos no mundo” como o
Vilar, concentram em si direta ou indiretamente a representagdo do
lugar onde se institui o Poder e tudo o que ele representa. O largo
e a sombra da muralha se revelam “pregnantes de significados de
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opressdo, de alienagdo e de critica social que se estende, como nio
podia deixar de ser, a0 macrocosmo portugués” (Arnaut, 2002: 91);
na pega, 0 mesmo ocorre com o Vilar, cujas caracteristicas também o
definem como lugar de opressdo — é no Vilar que estdo Matamundos
e seus homens, fiscais e cobradores de tributos — e de alienagio pela
forma como é descrito:

Vilar a letra quer dizer “povoado”, pouco mais que um lugarejo.
Embora crescido, com regedor, igreja e padre-mestre, juridicamente
aldeia, Vilar é um desses lugares abstractos e esquecidos do mundo. Ndo
tem correio regular, a0 menos de semana a semana, nem largo de feira.
Tem um terreiro acanhado, com o competente cruzeiro, onde fazem alto
as pobres procissdes esflapadas que, no correr do ano, vio cumprindo
o calendério da diocese. Estamos a ver a Praga: pequena e desnudada,

um cruzeiro a esquerda, casa do cura a direita. E disse (Pires, 1970: 16).

As citagdes e também alusdes que aparecem na pega vdo desde
poemas de Afonso Duarte (1884-1958) a textos populares coletados
pelo historiador do século x1x, Oliveira Martins (1845-1894), e
compdem a série de cangdes, recitagdes e coros de O Render dos
Herdis, declamados e cantados por diferentes personagens. Vejam-se,
por exemplo, “umas trovas” cantadas na primeira parte da pega pelo
Falso Cego, cuja autoria — Afonso Duarte — ndo é mencionada;
porém, na cena VII da terceira parte, quando Maria Ricarda recita
um poema em castelhano, o Falso Cego tira-lhe o livro das mios
da moga e 1& na capa: “Santa Teresa, monja de Avila” (Pires, 1970:

223), informando a autoria dos versos. Em outros momentos, a

4 Essas informagbes sdo dadas a parte, isto é, fora do texto da peca, no final do livro
O Render dos Herdis.
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citagdo pode ser reconhecida por um espectador mais familiarizado
com a histéria nacional, o que talvez seja o caso do Hino da Maria
da Fonte, cantado pela tropa e, em certo momento, parodiado pelo
bébado Soldado-Sentinela. Da mesma forma acontece com os
muitos ditos populares inscritos nas falas e o aproveitamento de
textos da cultura popular do século x1x — alguns deles registrados
pelo historiador Oliveira Martins — que mantém na pega a mesma

fungio critica por via da satira:

Aprende , Rainha, aprende
Mede agora o teu poder,

Tu dum lado o povo doutro
Qual dos dois ha-de vencer.
(Pires, 1970: 239).

Ora, o carater ideologico que perpassa estas citagdes ou alusdes
— como na passagem acima — parece-nos ser o mesmo revelado pelas
transcrigdes ou apropriagdes de outros registros, apontados por
Arnaut (2002:103), no romance:

(...) o discurso do narrador de O Delfim surge impregnado de
ilagdes de cariz ideolégico, também as outras vozes com as quais se
estabelece a linha dialégica (...) revelam nitidamente uma linguagem
ideologicamente saturada, passivel de ilustrar uma visdo de mundo

onde os mais fortes exercem o seu dominio sobre os mais fracos.

As citagdes, sendo elas passiveis ou ndo de reconhecimento por
parte do receptor, colaboram tanto para a construgdo essencialmente
narrativa da pega como para a sua figuracdo cénica. Exemplo
disso é a “apoteose grotesca”, no epilogo, que apresenta no palco

caricaturas das personagens histéricas como aquelas que apareciam
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no “Suplemento Burlesco” de O Patriota, jornal de oposi¢do ao
Cabralismo, que frequentemente mostrava Costa Cabral travestido
de Cabra, como relata Oliveira Martins (1895: 269-270):

O Suplemento Burlesco, em lithographias toscas e caricaturas grotescas
insultava diariamente os Cabraes e a sua gente, mostrando que o
antigo genio soez da satyra portugueza nio se extinguira. Aqui vinha
o Triumpho do Chibo: um bode (o conde de Thomar) com um sacco aos
hombros e o letreiro roubo; o chibo sobre um andor que é um cofre, o
Thesouro, levado por Saldanha e por José Cabral, o dos conegos, de

vestes talares (...).

Assim, na cena final da pega, seguem num cortejo Costa
Cabral e seu séquito assemelhados aquelas personagens historicas

caricaturadas no referido jornal:

Entra o andor de Costa Cabral:

E uma arca descomunal, a letras garrafais — “ARCA DO TESOURO”
— e sustentada por quatro varas. A uma vem Stanley; a outra um sujeito
vestido de cénego com uma legenda ao peito — “ZE (DOS CONEGOS)
DA SILVA CABRAL, REI DO NORTE”; a terceira aparece um velho
com uma casaca vestida as avessas e um distico — “SALDANHA” [...]
Costa Cabral vem no cimo do andor a sombra de uma grinalda onde
se 1&: “Anténio Bernardo da Costa Cabral”. Esta vestido de bode, com
um rabo terminado em seta como o dos mafarricos; distribui cortesias a
torto e a direito. (Pires, 1970: 51-52)

A figuragdo caricatural das personagens histéricas na “apoteose
grotesca” torna ainda mais ridiculo o cortejo das autoridades do
Poder, revelando a critica ao contexto politico de Portugal de 1847,
com a volta dos Cabrais, através da satira. Como constructo da pega,
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Cardoso Pires se apropria da descrigdo das caricaturas das persona-
gens histéricas do século x1x e a transforma em indicagdo cénica que,
por sua vez, serd recriada na encenagdo, no espetaculo propriamente
dito; dessa forma, o autor cria, a partir da alusdo, uma cena teatral
“para a mesma matéria criticada na contemporaneidade do aconteci-
mento que agora ¢ passado (histérico)” (Rodrigues, 2010: 103).

As formas estéticas, em O Render dos Herdis e em O Delfim,
parecem percorrer 0 mesmo caminho, pois as técnicas adotadas na
peca e no romance guardam entre si alguma semelhanga quanto a
elaboragdo, a fungdo e ao efeito pretendido, independentemente do
género a que pertencem. Além disso pega e romance apresentam as
formas convencionais de um e outro género: encontramos dialogos
apresentados como cenas de teatro no romance e passagens em prosa
narrativa na pega. Ha, nas duas obras, cita¢des e alusdes origindrias
dos mesmos tipos de textos (jornalisticos/ cientificos/literarios);
consideragdes ou comentdrios que sdo inseridos no romance por
meio de rubricas e na pega através do texto em prosa narrativa; o
romance incorpora titulos e textos de jornais e a pega as caricaturas
de personagens histéricas publicadas nos jornais da época (século
XIX); por fim, romance e pega criam um espago ficticio, representando
simbolicamente um pais oprimido pelo Poder. Se em O Delfim ha
um mistério em torno da morte de Maria das Mercés, fato que da
ao romance uma proximidade com a narrativa policial; na pega,
apesar de ndo chegar a tanto, hd também um suspense em relagio a
identidade da Maria da Fonte; no romance, “configura-se, ao fim e ao
cabo, um leque de conjecturas que minam a hipétese de se admitir a
existéncia de uma tnica verdade acerca do ocorrido” (Petrov, 2000:
183), na pega ocorre o0 mesmo.

Alguns dos recursos utilizados na referida pega para propiciar
o distanciamento brechtiano aparecem como técnicas mais bem

elaboradas na constru¢io do romance do mesmo autor. Assim,
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a frequente interrup¢io da sequéncia cénica — com a insergdo de
cangdes, titulos, legendas, figuragdo grotesca etc. — que apontamos
na peca é transplantada de forma mais refinada para o romance,
convertendo-se numa “descontinuidade” narrativa dada pela
polifonia.

Cardoso Pires alcanga inovagio das formas com O Render dos
Herdis e com O Delfim a partir da insergdo de recursos (épico-
brechtianos no caso da pega e pds-modernistas no do romance) que
ainda ndo haviam aparecido na dramaturgia e na literatura produzidas
em Portugal antes da publicagdo dessas obras. No campo estético,
peca e romance dialogam entre si, resultando numa contaminagio de

géneros que se da pela deliberada transgressio de fronteiras.
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