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pintura pela escrita, substituindo a
imagem pelo conceito (227). Para
Malevitch,
pelas suas proprias ideias” (229), a arte

“um asceta apaixonado

ndo tem agora qualquer finalidade, nem
deve ter, porque é absoluta (228). E, de
facto, ora acusado de praticar uma arte
demasiado moderna, ora de nfo colocar
a arte ao servigo da sociedade, o pintor
suprematista, acusado de formalismo e
individualismo, passa a ser considerado
como inimigo do proletariado (234).
Malevitch é preso em 1930 e regressa
a pintura na prisdo, mas ndo consegue
mais iludir o Partido, pois ndo deixa de
transmitir, através dos seus quadros,
o0 que vive e sente. Malevitch acabara
os seus dias desiludido com o regime,
desprezado por ele e fragilizado por
toda a espécie de caréncias materiais.
Como bem faz notar Todorov, a sua
obra sé serd objecto de reconhecimento
apbs o desmoronamento do regime
(278).

Hoje pode dizer-se que o Partido
desapareceu, observa Todorov no
Epilogo. O artista, porém, permanece
na sua arte, e a sua obra continua a
alimentar a humanidade. Agindo como
antidoto para a desumanizagio e a
uniformiza¢io das sociedades, a arte
sobreviveu e sobrevivera enquanto
for possivel, como Malevitch — como
Todorov —, acreditar e preservar a
liberdade do espirito humano.
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O livro de Ana Isabel Serpa é uma ver-
sdo revista da sua tese de doutoramento
(2014) sobre a obra de José Cardoso

Pires (1925-1998), porventura um
dos autores mais inquietantes da
segunda metade do século XX

portugués. Enfatizando a ideia de que
0 que povoa a memodria dos leitores,
depois de terminarem a leitura de um
romance, é n3o tanto O argumento
mas as personagens, a autora propde
uma viagem pela galeria das figuras
ficcionais cardoseanas num percurso
analitico em que “a personagem ¢é
uma proje¢io do narrador com base
em elementos correlaciondveis que
sd0 o tempo, a memoria, o espago e as
outras personagens” (11). Motivada
pela “impressionante variedade” de
personagens e “pelo modo vivo e
intenso como se desenham no universo
textual” (10), a autora divide o estudo
em quatro capitulos comegando por
rever as principais perspetivas da
categoria narrativa  “personagem”
assumidas, ao longo do século XX,
por diversos tebricos e escritores.
De seguida, contextualiza a obra do
escritor apoiando-se na vasta fortuna
critica existente e, por fim, analisa o
corpus selecionado.
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No primeiro capitulo, Ana Isabel
Serpa aborda a importancia da cate-
goria “personagem” no ambito dos
estudos literdrios, fazendo uma extensa
revisio da matéria e sublinhando a
ideia de que esta categoria tem sido
“alvo de classificagdes e entendimentos
plurais” (15). Quer seja encarada como
entidade humana, unidade textual ou
fungdo estruturadora do romance, a
personagem continua a despertar o
interesse de escritores e criticos. A par
da classificagdo e hierarquizagdo das
personagens (assentes sobretudo em
critérios como densidade psicoldgica,
relevo,

recorréncia, complexidade,

imprevisibilidade ~ou  dinamismo)
foram-se juntando @ teorizagio outros
aspetos que extrapolam o dmbito da
literatura como, por exemplo, a relagio
entre “personagem” e o conceito de
“pessoa”.

O século XX foi particularmente
rico em termos conceptuais. As
tendéncias biografistas e psicologistas
XIX,

formalistas, que defendiam a primazia

do século opuseram-se  0s
da fibula sobre os caracteres, e a
estes seguiram-se Os semioticistas e
os estruturalistas que (preocupados
sobretudo com o texto e com os
principios universais que governam
o uso da linguagem) acabaram por
descurar a categoria “personagem”. As
convicgBes da subjetividade total e da
antirrepresentagdo, caracteristicas do
nouveau-roman, acentuam também o
desinteresse pela personagem. Porém,
no pés-estruturalismo, o debate acerca

da correlagio entre “personagem”
e “pessoa” alarga-se e convoca-se
o leitor a assumir um papel ativo na
desta

narrativa. Em suma, as décadas de 80

reconfiguragio categoria da
e 90 assistiram a renovagio da discus-
sdo, realcando-se a natureza humana
das personagens, as relacdes entre a
personagem, tempo e espago, bem
como as especificidades dos géneros
literdrios em que as personagens se
inscrevem.

Sintetizando a teorizag¢do de Philippe
Hamon, Ana Isabel Serpa conclui que
a personagem pode ser “definida como
o resultado de uma atitude colaborativa
— a da compreensio das relagBes
semdanticas operadas no texto em
parceriacomaatividade de reconstrugio
por parte do leitor” (27), acrescentando
que o significado da personagem se
constitui “por acumulagdo, repeticio,
transformagdo e oposigio, em relagio
as outras personagens” (28). A par da
semiologia, a andlise da personagem
é devedora de varias disciplinas, tais
como a psicologia, a psicanlise,
a sociologia e a filosofia. Como a
autora deste estudo demonstra, ndo
ha propriamente ruturas no trajeto
conceptual desta categoria, pelo que
os modelos vigentes nos anos 60 e
70 continuam, de alguma maneira,
operacionais. Seja como for, afirma a
autora, o “estudo das personagens das
narrativas modernas e pés-modernas
escapa a ideias preconcebidas, sendo
necessirio reunir e interligar varios
prismas para explicar o processo de
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construgio e o significado das figuras
ficcionais” (31). Na discussdo em torno
da personagem, sdo ainda cruciais os
conceitos de her6i e de anti-her6i, uma
vez que, enquanto a personagem se
define nos “limites de uma descri¢do
intratextual”, o herdi encontra-se
“ligado aos codigos éticos, ideoldgicos
e culturais” de cada época e ao “modo
como os leitores reagem perante ele”
(53), dai que a caracterizagio e as
perceces desta figura sejam muito
varidveis. Os herdis e as heroinas dos
romances de Cardoso Pires s3o, no
geral, “criaturas projetadas & medida
do homem, que ganham, no entanto,
singularidade e  exemplaridade,
independentemente da classe social”
(58-59).

Ao longo da sua vida literdria, entre
1949 e 1997, Cardoso Pires publicou
dezoito livros em prosa — conto,
romance, teatro, ensaio e crbnica —,

tendo dois outros titulos sido publi-

cados  postumamente. = Devedor
literdrio do grupo dos surrealistas
(que frequentou nos inicios da década
de 40), mas sobretudo do movimento
neorrealista portugués com o qual
manteve lacos até ao 25 de Abril de
1974, o escritor nunca se identificou
propriamente com nenhum grupo
nem se fixou em nenhum género
(embora seja conhecido sobretudo
como romancista) e, por isso, a sua
obra afigura-se de dificil categorizagio.
E, no entanto, atravessada por uma
inequivoca militAncia: a adesio a
uma politica de resisténcia ao regime

autoritario salazarista, 0 compromisso
com a realidade sua contemporanea e
o empenho na destrui¢do dos mitos que
alimentam o imagindrio portugués.

Tendo iniciado o seu percurso lite-
rario como contista, Cardoso Pires foi
um escritor com preocupagdes sociais e
adepto quer da escrita documental quer
da narrativa cinematogrifica, o que
confere aos seus livros uma contengio
narrativa e uma dimens3o fortemente
simbolica: como refere a autora deste
estudo, na escrita de Cardoso Pires
“toda a escassez se torna simbdlica”
(205). Procurando incessantemente a
“sintese” (34) e cultivando um estilo
“enxuto” (34), o escritor renova a
narrativa realista: o real é metaforizado,
a linguagem é impregnada de onirismo
e de insdlito, e as suas histérias ndo
tém fecho. A liberdade criativa nunca
é subjugada a nenhum compromisso
ideolégico e Cardoso Pires é compelido
a constante reescrita — um ato de
devogio a uma escrita depurada do
supérfluo. Ele é “o caminheiro de uma
nova prosa” (42) e as suas personagens
— seres humanos, animais ou objetos
— desempenham a fungio de agentes
dos seus romances: 0s seus tragos
caracterizadores surgem de “modo
aparentemente desarticulado, sendo
da responsabilidade do leitor proceder
a reconstitui¢io do seu retrato” (49),
e havendo sempre “a nogdo de que a
personagem se caracteriza por uma
natural incompletude” (50).

No segundo capitulo, a autora
concentra-se na narrativa breve —
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género que Cardoso Pires cultivou
durante toda a sua carreira literaria
—, colocando em didlogo o conto, a
literatura oral, a fibula e a lenda e
cultivando de forma eximia a brevidade
e a oralidade tipicas destes géneros
literarios. De facto, o seu estilo direto,
coloquial e com potencialidades liricas,
teatrais e simbélicas é inspirado tanto
em autores nacionais como estrangeiros
(com especial destaque para os norte-
americanos). O conto serve de forma
exemplar a “representagio da condigio
humana”, uma vez que nele é possivel
“projetar uma imagem e um momento
para 1a de uma simples histéria” (69).

Apoiando-se sempre que necessario
nos estudos criticos sobre a obra
cardoseana, Ana Isabel Serpa centra
Os
Caminheiros e Outros Contos (1949),
Histérias de Amor (1952) e Repiblica
dos (1988).
ao primeiro livro, a autora foca o

a sua analise nos volumes

Corvos Relativamente

“processo de desidentificagio e de
das

construido “com base na auséncia do

desenraizamento” personagens
nome préprio, na impossibilidade de
pertenga a um espago de permanéncia
e na vivéncia atribulada do presente
sem qualquer esperanca no futuro”
(206). Neste conjunto de contos,
destacam-se os temas da alienagio
e do miserabilismo de personagens
que ocupam espagos exiguos, onde
impera a escassez. Relativamente ao
segundo volume, a autora enfatiza a
dualidade do

entre corpos, protagonistas de paixdes

encontro-desencontro

arrebatadoras, mas fugazes, em jogos
de luz e sombras transitérios. No que
diz respeito ao ultimo volume, a autora
presta atengdo ao universo animal que
o habita, onde “os bichos ganham
(206),
servindo um evidente posicionamento

heroismo e omnipresenga”
ideolégico de Cardoso Pires, que
critica a austeridade, o autoritarismo
e a exploragdo incidindo em especial
nos temas da fome, da opressio, da
alienagdo e da pobreza. Nas palavras
da autora, “A amputagio exercida
ao homem é, com efeito, o que mais
importa ler nas coletdneas inaugurais
de Cardoso Pires, nas quais se destacam
histérias de individuos sem autoridade,
vitimas de azares ou acasos que lhes sdo
impostos, os desocupados, como ele
lhes chama.” (73).

Embora Ana Isabel Serpa inicie o
terceiro capitulo fazendo mengdo a
varias personagens (de O Hdspede de
Job, de O Anjo Ancorado e de Alexandra
Alpha) que lutam pela sobrevivéncia e
contra um destino adverso, o capitulo
foca-se na andlise de O Delfim e da
Balada da Praia dos Cdes. Em relagdo
a O Delfim, a autora concentra-se no
ato de narrar e, por conseguinte, na
discussdo em torno das figuras do
narrador-personagem, autor e escritor.
Presta, depois, aten¢do ao tratamento
da categoria “tempo” uma vez que,
no que diz respeito a construgio das
personagens, o tempo é um meio que
permite “a desestruturagdo, a rutura da
ordem e da ortodoxia” (140). No trajeto
de Maria das Mercés ressalta a nio
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linearidade cronolégica e a importincia
do simbdlico: o estigma da infertilidade,
a alegoria da criagdo, o patriarcalismo.
Ja o trajeto de Tomas Manuel permite
— a partir sobretudo do valor simbélico
dos cdes, das aves e da dgua — uma
reflexdo em torno do marialvismo, da
autoridade, do machismo, da repressio
e da desagregacio do poder. No que
respeita @ Balada da Praia dos Cées, a
autora comega por dissertar sobre a
natureza policial deste romance e sobre
as inovagdes introduzidas por Cardoso

Pires. Elias, o seu protagonista, ¢

construido como um anti-herdi,
observador privilegiado que permite
aceder (através do olhar, mas também
do deambular mental) a paisagem de
um pais assombrado pelas hierarquias,
pelos poderes instituidos e pelos
espagos enclausurantes.

No tltimo capitulo, a autora comega
por

identidade, memoéria e tempo na obra

lembrar as intercegdes entre
De Profundis, Valsa Lenta para depois
se debrugar mais extensamente sobre
trés personagens que configuram
tendéncias geracionais e que escapam
a modelos pré-definidos: Mena (Balada
da Praia dos Cdes) cujo retrato é
construidoapartirdeuma “pulverizagio
de elementos dispersos” (164); Jodo
(O Anjo Ancorado) cujo retrato é tragado
sobretudo mediante as rememoragdes
de outra personagem (Guida); e, por
ultimo, Alexandra Alpha, heroina que
empresta 0 nome ao romance e cujo
retrato se consubstancia “mediante

a descrigio do narrador, a enfise

dada a consciéncia da personagem, os
didlogos, as atitudes e os registos que
faz de si mesma” (164). Ana Isabel
Serpa comenta pormenorizadamente
o trajeto narrativo desta ultima
personagem e conclui: “Cardoso Pires
concebe uma heroina de quem, por via
ou ndo do fragmento, pretende obter
uma imagem necessariamente humana,
nas suas qualidades e nos seus defeitos”
(188). Influenciado pela ontologia de
um “sujeito diluido” (207), Cardoso
Pires ndo oferece descrigbes exaustivas
das personagens, mas sim retratos
fragmentados, que vdo surgindo a
medida que a organizagdo narrativa
se articula: as personagens revelam-se
“em situagdo” e estdo sujeitas a uma
tessitura temporal nio linear. Um dos
aspetos mais interessantes “tem a ver
com a possibilidade de [a protagonista,
Alexandra Alpha] se construir a si
mesma por meio de mecanismos de
autorrepresentagdo” (207). A autora
termina o capitulo comentando a
presenca do didlogo interartistico
(trago tipico do romance do pds-
modernismo), da intertextualidade e da
representagdo da memoria cultural no
universo literario do escritor.

Em suma, através de um cuidadoso
trabalho de close-reading, Ana Isabel
Serpa oferece-nos uma ampla reflexio
sobre o universo linguistico e tematico
de Cardoso Pires. A sintese teérica
sobre os conceitos de personagem,
heréi, anti-her6i e autor, a revisio
dos estudos criticos sobre a obra
com

do escritor, a preocupagdo
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informagdes  adicionais  colocadas para os investigadores da obra de
em notas de rodapé, bem como os Cardoso Pires, audiéncia preferencial
comentarios informados sobre o  deste estudo.

trabalho de construgdo das personagens

cardoseanas serdo de extrema utilidade Patricia I. Martinho Ferreira






