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Abstract: Due to the English adoption, the other national languages dissemina-
ted the Latin term medium in its plural form media to describe symbolic and material
forms of communication in modern society. The use of the plural term is recent and
also the theoretical attention it awakened. It is under “Media Theory,” “Philosophy
of the Media,” “Philosophy of the New Media,” etc. that empirical and theoretical
research has developed in the last decades in a variety of disciplines and disciplinary
crossroads. The English term overlaps with the Latin and thus awakens old echoes.
In other national languages the potentiation of these interlinguistic resonances may
not be the same as in English. However, in the word media the bond between the
English and the Latin uses reveals about the term what theoretically and from the
semantic point of view is necessary to take into account, namely - mediation. The
terms medium and media do not define isolable objects in their material predicates,
but rather a material polymorphism in mediation, which is only there in the world of
perception, if it forms and/or reproduces communication. At the same time as they
seem to designate forms of perception, the media are not bodies or organisms nor
psychic states. The present work gives an account of the problems raised by the con-
nections between communication, perception and technique in the media, identifies
the classical heritage in the Philosophies of Technique and the modern changes. It is
a meta-theoretical reflection on media theory.
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Resumo: Devido a sua adog¢do no
Inglés, as linguas nacionais divulgaram
o termo de proveniéncia latina medium ¢
o seu plural media para designar formas
simbolicas e materiais de comunicagdo
da sociedade moderna. O uso do termo
no plural é recente e também a aten-
¢do tedrica que despertou. E sob “Teo-
ria dos Media”, “Filosofia dos Media”,
“Filosofia dos novos Media”, etc. que a
investigagdo empirica e tedrica se tem
desenvolvido nas ultimas décadas em
uma variedade de disciplinas e encru-
zilhadas disciplinares. O termo inglés
sobrepde-se ao latino ¢ assim desperta
antigos ecos. Nas outras linguas nacio-
nais a potenciagdo destas ressonancias
interlinguisticas podera nio ser a mes-
ma, como acontece no Inglés. No entan-
to, em media o cruzamento do Inglés e
do Latim revela acerca do termo aquilo
que teoricamente e do ponto de vista
semantico € necessario ter em conta, a
saber - a mediag@o. Os termos medium e
media nao definem objetos isolaveis nos
seus predicados materiais, mas, antes,
uma polimorfia material na mediagao,
que esta ai, no mundo da percegdo, en-
quanto forma e/ou reproduz comunica-
¢do. Ao mesmo tempo que parecem de-
signar formas da perce¢do, os media nao
s30 corpos ou organismos nem estados
psiquicos. O presente trabalho da conta
dos problemas suscitados pelos nexos
entre comunicagdo, perce¢do e técnica
nos media, identifica a heranga classica
nas Filosofias da Técnica e as viragens
modernas. E uma reflexdo meta-tedrica
sobre teoria dos media.

Palavras chave: Técnica, Exterio-
ridade, Comunicagao, Percecdo, Media.
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Résumé: Grace a son adoption en
Anglais, les langues nationales ont diffu-
sé¢ le mot de provenance latine medium
et son pluriel media pour désigner les
formes symboliques et matérielles de
communication de la société moderne.
Lutilisation du terme au pluriel est récen-
te et Iattention théorique qu’il a suscitée
aussi. C’est sous les titres «Théorie des
media(s)», «Philosophie des media(s)»,
«Philosophie des nouveaux media(s)»,
etc. que la recherche empirique et théo-
rique s’est développée au cours des der-
niéres décennies dans une variété de dis-
ciplines et de croisées disciplinaires. Le
terme anglais traverse le latin et réveille
ainsi des échos anciens. Chez les autres
langues nationales, la potentialisation de
ces résonances inter linguistiques peut
ne pas €tre la méme qu’en anglais. Ce-
pendant, avec media le croisement entre
I’anglais et le latin révéle a propos du ter-
me ce qu’il est nécessaire de prendre en
compte théoriquement et d’un point de
vue sémantique, a savoir - la médiation.
Les termes medium et media ne définis-
sent pas des objets isolables dans leurs
prédicats matériels, mais plutét un poly-
morphisme matériel dans la médiation,
qui existe dans le monde de la perception
dans la mesure ou il forme et/ou repro-
duit la communication. En méme temps
qu’ils semblent dénoter des formes de la
perception, les media ne sont ni des corps
ni des organismes ni des états psychi-
ques. Le présent travail rend compte des
problémes posés par les liens entre com-
munication, perception et technique dans
les media, reconnait 1’héritage classique
dans les Philosophies de la Technique
et les changements modernes. C’est une
réflexion métathéorique sur la théorie des
media.

Mots-clés: Technique, Extériorité,
Communication, Perception, Media
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1. Iteracio do Inteligivel e exterioridade

A proposito do espaco como mediacdo e da escrita como expressao e
orgdo externo da memoria Platdo repete duas histérias egipcias, uma no
Timeu € a outra no Fedro. Comecemos por esta e lembremos que € no Fedro,
na fala do interlocutor que da o nome ao dialogo (275 b), que se refere a fa-
cilidade com que Socrates “inventa historias egipcias”.

A historia egipcia do Fedro (274 ¢ — ss.) ndo ¢ alheia ao tema da protese
e da escrita como prolongamento do discurso oral com o auxilio de técnicas
de inscri¢do e de simbolos para fins de arquivo. Na apresentagdo de Theuth
e nos desenvolvimentos conexos caracteriza Platdo a fun¢do da memoria, a
dupla memoria, rememorativa dentro de si com recurso a si e externa, mne-
motécnica, com recurso a simbolos externos graficos, identifica-se o proces-
so de desapossamento da memoria na exterioridade dos simbolos gréficos,
refere-se a impossibilidade de, no espaco grafico, o emissor vir em auxilio
da palavra propria e coloca-se, em consequéncia, o problema da fidelidade
do significado dos signos graficos em relacdo ao pensamento e ao discurso.

Em virtude da doutrina do Fedro, anamnese ¢ mnemonica simbdlica
externa tornam-se réplicas da contraposicao da alma e do corpo e assim
se fundirdo na heranca do dualismo da cultura ocidental nas Filosofias da
Técnica e nas teorias dos media.

Socrates conta a lenda de Theuth, divindade egipcia venerado na regido
de Naucratis e Hermopolis, a que os egipcios atribuiam a invengdo da escrita
(ypduuo. — termo valido para a escrita e para “o que esta desenhado”), mas
também o nimero ¢ o calculo, a geometria, a astronomia e alguns jogos, e do
seu encontro com o Rei Tamos. Hoje, se vivéssemos ainda num mundo fas-
cinado por historias egipcias e pelos seus thaumata, chamar-se-ia a Theuth o
deus das mediagdes. A escrita ¢ uma delas.

Ao apresentar ao rei a escrita como uma das suas invengoes, Theuth
descreve-a como “remédio da memoria e do conhecimento” e como um in-
vento (z€yvn) que ira amplificar essas capacidades entre os egipcios (274 e).
Quer dizer que os sinais do espago grafico, escrita ¢ desenho, prolongam ca-
pacidades, “memoria e conhecimento”, e que, para estes, sdo um pharmakon.

A descri¢do da utilidade e razdo de ser do elemento grafico resume-se
aos dois predicados da techné e do pharmakon. A técnica é descrita como
amplificacdo de capacidades e € nisso que ela pode ser remédio, corrigir
inaptiddes, com os perigos inerentes.

O rei Tamos objeta a esta descricdo o facto de a escrita poder mais
facilmente contribuir para o esquecimento do que para o exercicio da memo-
ria, introduz explicitamente a questdo da fidelidade — “confiados na escrita,
recordar-se-ao de fora” (275 a) — e distingue entre sinais externos e sinais
proprios, interiores, na rememoragao.
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No discurso de Theuth e na obje¢ao de Tamos a escrita ¢ tomada como
mediagdo da memoria. Ndo como mediagdo interna, mas precisamente como
meio técnico externo de amplificacdo e como tal dependente de um conceito
dessa exterioridade. Esta ideia recebida ndo ¢ sujeita a objegdo por parte de
Tamos, o resto da exposicao sobre a escrita por Socrates continua esta ideia
(275 d-e) e ¢ a sua justeza que ¢ discutida. Quer dizer que, pela figura de
Teuth, Socrates transmite uma no¢ao comum sobre os sinais graficos como
organa.

Conhece-se bem o sentido da desconfianga platonica sobre a escrita, que
deriva, entre outros, deste passo da historia egipcia do Fedro, e a sua relagao
com a doutrina da dupla memoria. Contudo, ndo sdo apenas a mnemonica
externa e o tema da assisténcia autoral e fidelidade ao sentido original que
aqui devem ser observados, mas também, e primeiramente, o significado
da forma externa, técnica, em que “o que esta desenhado” (ypduua) ganha
articulagdo, segundo tracos sensiveis delineados em superficies especiais
que, diz-se, ambicionam ampliar o interior. Em sintese, devia comecgar por
se isolar o estatuto desta exterioridade que amplia, pois ¢ esta nogdo que
Socrates transmite como a versao corrente sobre a escrita, que ¢ nao s6 um
suplemento, mas uma amplificagdo de capacidades, um tipo especial de or-
ganon. E também esta versio que é sujeita a exame.

Ao referir os simbolos da escrita como gramma Platao situa-se no terre-
no do eikos e do fabrico (z€yvy) ou seja do que no grego se designa também
por organon, segundo uma primeira linha que nos leva ao instrumento, como
um corpo que prolonga, mas igualmente, numa segunda linha, ao thauma, ou
a exterioridade do engenhoso e maravilhoso a visdo, que também ¢ suposto,
embora nio desenvolvido, na apresentagdo de Theuth, e relevante se recor-
darmos que se trata de uma historia egipcia, precisamente uma lenda do pais
dos inventos surpreendentes (thaumata).

A doutrina socratica sobre os sinais escritos ¢ deliberadamente lata para
incluir livros e desenhos ({wypapia). Ambos os tipos sdo tidos como imita-
¢io (eidwlov) dos seres vivos ou do discurso. E quando caracteriza o valor
da imitag¢do nas superficies graficas que o didlogo entra nos detalhes sobre
a exterioridade tecnografica e a sua relagdo com uma interioridade e com os
seres vivos tidos como originais. As coisas imitadas sdo duas — seres vivos,
particularmente no desenho, e discurso. Platdo escolhe uma dessas coisas
imitadas, o discurso, para concretizar uma diferenca entre o grafico e o nao-
-grafico. Os grafemas da escrita que imitam o /ogos nao se conseguem de-
fender, completamente, a si mesmos nem participar da relagao dialética da
pergunta e da resposta, o que € um outro motivo de menos aprego por esses
tracos mortos, para além das desventuras da mnemotécnica. A palavra tem
como sua forma original a pergunta e a resposta, em que o /logos dos interlo-
cutores esta permanentemente assistido pelos proprios e em que, acrescen-
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tamos, a economia da significacdo estd regulada nas suas fontes psiquicas
primitivas. E assim que, como primeira exterioridade em que a fidelidade ao
interior psiquico pode ser observada, a fala € organon do pensamento.

O discurso vivo e animado contrapde-se aos sinais da escrita assim como
o logos original, que vem em socorro de si e que a partir de si germina em
iguais, repetindo-se de fora nos interlocutores em presenga, o didlogo da
alma consigo mesma, esta frente a um mundo de sinais escritos silenciosos,
que mataram ou podem matar a iteragdo do discurso vivo no vaivém da voz
entre os interlocutores.

O que Fedro rejeita ¢ que os sinais graficos se possam substituir ao dialo-
go vivo sem perdas substanciais, tanto mais que supde que as formas graficas
pedem uma mao e um olho no lugar de uma boca e de um ouvido.

A analogia com o agricultor que faz a sementeira no terreno agricola
proprio (276 b) e que, nisso, procede como o dialético, que parte do /o-
gos original, da pergunta e da resposta, e aquele outro que, pelo contrario,
“escreve na agua escura”, revela como a verdadeira sementeira do discurso
nao se faz nos sinais escritos, mas diretamente para a interioridade de uma
“alma apta” (276 e — 277 a) a receber e a responder por si mesma. Se a per-
feicao do discurso oral esta em conseguir suscitar respostas e em desdobrar o
logos no fluxo das perguntas e respostas, 0s sinais escritos e o arquivo repre-
sentam a interrupg¢ao da iteragdo e o esquecimento, que a imagem das aguas
escuras simboliza. A exterioridade da escrita ndo germina em perguntas e
respostas e, nos tragos deixados ao abandono, retrata a espacialidade morta
de um tipo de organon, que ainda ndo reconhecemos por inteiro.

A interven¢ao de Tamos pretende mostrar que nao ha uma inequivoca
amplificacdo de capacidades, de memoria e conhecimento, na escrita. Esta
ultima, como imitagdo, pede sempre os seus originais e tem de estar com
estes numa relagdo estreita. Preenchendo-se pela voz ou identificando-se nos
seus tracos nos seres vivos ¢ que podem os sinais graficos representar e ser
organa. E esta docilidade do sinal ao conteudo psiquico e a voz, que o deve
permear, que € requerida para se poder falar de um prolongamento no sentido
exigido pelo dialético.

E claro que Socrates, que atribui a Tamos uma duvida sua sobre o valor
da escrita, ndo nos diz que o modo como construiu a interioridade psiquica
de que brota o discurso esta ja substancialmente formada segundo a pauta da
exterioridade grafica, na distin¢do clara entre frases e nas frases entre os seus
componentes logicos, e que a sua exigéncia de fidelidade ao dialogo ¢ uma
teoria do controlo politico sobre a comunicagao.

A construcao do espago no 7imeu de Platdo, na sua versdo da distancia
dinamica do sensivel e do inteligivel, como khora, traduz na ordem cosmologi-
ca o significado da exterioridade do Outro e da iteragdo do Mesmo e constitui-
-se como uma outra fonte essencial do conceito ocidental de mediagao.
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O estatuto da matéria e do espago na exteriorizacdo do inteligivel &,
possivelmente, o que de mais sério ha a reconsiderar no platonismo para se
compreender o seu peso na formagao do conceito do meio da escrita e da
técnica em geral.

Aqui, a exterioridade ¢ contrastada com a Ideia e com a sua contraparte
epistémica no conceito adequado. No entanto, o que lhe importa é o proprio
movimento de saida para fora de si da Ideia e ndo o isolamento no inteligivel.
Sair fora de si ¢, porém, repetir-se em formas que ndo sdo as originais, o si
mesmo no outro. A adogao da forma sensivel implica para a Ideia a perda
da proximidade de si a si do inteligivel enquanto tal. Nisto se descreve uma
relagdo em que o exterior ao representar o enfraquecimento da inteligibili-
dade da Ideia ainda a conserva, repetindo-a.

Lembre-se que o platonismo exige a nocdo de expressdo, que implica
um lado interior, estavel, inalteravel, do pensamento, frente a exterioridade
mutavel e cambiante. Expressdo seria aqui em todo o rigor passagem, trans-
feréncia ou tradugdo da esséncia na aparéncia, da ideia no idolo.

Por conseguinte, o exterior estard ja marcado pelo inteligivel na proces-
sdo expressiva do inteligivel, o que explica por que seria irreconhecivel a
exterioridade como tal sem ja possuir a sua propria inteligéncia, mesmo se
exautorada.

Uma tal representacao da exterioridade como idolo da Ideia esta na fonte
da nogdo de escrita como recipiente material do pensamento, assim como do
utensilio como prolongamento do 6rgao corporeo e da vontade na agdo deli-
berada. Corresponde ainda aos tragos essenciais da narrativa sobre a Criacao
do monoteismo, a nogdo da criatura como realizagdo da perfei¢ao do Cria-
dor, mas no quadro limitado do existente temporal, finito.

O ponto de partida da exposi¢do doutrinal do 7imeu é a narrativa do
encontro de Sélon com os sacerdotes de Sais (Egipto). Em Sais (Zau), no
século VIII a. c., conhecia-se o culto de Neith, que Platdo aproxima do de
Atena segundo o relato que atribui ao proprio Soélon, que teria viajado para
o Egipto em 590 a. c.

O culto de Neith representava a esta divindade feminina como um poder
genésico capaz de criar todas as coisas. Era também considerada deusa da
guerra e da caga. Neith vem diretamente associada a Sais. Na sua fungao
genésica é-lhe atribuida capacidade de autogeragdo, tem nome feminino,
mas dotes falicos. S3o conhecidas igualmente as suas fun¢des de acompa-
nhamento das almas na viagem para o além e o seu dominio divino sobre as
aguas.

Foi Herddoto o responsavel pela aproximagao entre Neith e Atena no que
foi seguido por Platdo. A sua representacdo como mae virgem pode ter tido
alguma influéncia em visdes cristas sobre o Divino.
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O didlogo narrado entre So6lon e o sacerdote de Sais da testemunho da
importancia da escrita no conhecimento do passado, comparando-se o egip-
cio ao grego com vantagem para o primeiro, dada a maior antiguidade da
escrita entre os egipcios. O que Sélon obtém dos sacerdotes é a narrativa
sobre as formas politicas originais da Grécia, que os gregos eles proprios
desconheciam, por ignorarem a escrita, ¢ a historia da Atlantida.

O discurso de Timeu ¢ introduzido por Critias, como um relato que
comeca com a criagdo do Mundo para se poder chegar a natureza do Homem
(27 a-b).

Timeu narra a producdo do universo na perspetiva daquele que o pro-
duziu, um demiurgo que ¢ agente e como agente fonte de expressdo do seu
querer-fazer.

A teoria da imagem do 7imeu ¢ articulada desde o inicio da explicagdo
sobre a génese do universo. O proprio cosmos ¢ identificado com um icone
(eixovog, 29 b) cuja capacidade para reproduzir o original é apenas provavel
(eikos) e ndo necessariamente. Na relagdo da imagem ao original contém-se
0 caracter expressivo que liga o cosmos aos principios imoveis e inteligiveis,
por intermédio da acdo que pde de fora do agente o contetido da expressao.

Do nexo expressivo da imagem ao original se conclui que a atividade do
demiurgo na constru¢do do cosmos foi essencialmente um calculo sobre o
grau de prevaléncia da ordem (inteligivel) na desordem (sensivel) de modo
a aproximar a obra do modelo. Podemos representar qual pode ter sido o
critério seguido para obter esta aproximagdo. Esta tem lugar segundo uma
disposi¢cdo da natureza que em todos os seres vivos da precedéncia a alma
sobre o corpo (30 b-c) e assume este como instrumento da alma. A relagao
de subordinacdo que define o somatico frente ao psiquico caracteriza o mo-
delo de organismo, que subjaz a todo o conjunto doutrinal do 7imeu, assim
como a reciprocidade entre produgao e expressao. Constitui o que de Platao
¢ herdado no que chamamos de Filosofia Grega classica, aqui incluindo a
Filosofia Helenistica.

O ser vivente paradigmatico tem no seu interior tudo o que ha na natu-
reza como multiplo vivente (31 a), composto a partir dos quatro elementos.
Em obediéncia a ordenagdo paradigmatica do multiplo, o diverso pode sair
do tnico vivente absoluto como sua imagem e ser relativo. O paradigma do
organismo assim constituido como origem individuada inteligivel do cosmos
¢ o envelope de todas as coisas, explicando-se a sua figura esférica (33 b-c).
O fabrico do mundo visivel desenvolve-se para fora do vivente absoluto se-
gundo a proporcionalidade das misturas e dos meios-termos sucessivos obti-
dos das varias combinagdes entre 0 Mesmo e o Outro, entre o Uno e idéntico
consigo mesmo, indivisivel, e o diverso e divisivel. Assim se compreende
que o acesso a exterioridade esteja desde sempre condicionado pela media-
¢do com o inteligivel e que, presa dos meios-termos de que recebe o seu ser
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compreensivel, a exterioridade seria, nela mesma, sem o seu outro extremo
na interioridade, ininteligivel (ndo-ser).

E Timeu (37 a) que descreve as misturas como extensdes ou, mais pro-
priamente, como séries ou linhas em que o Mesmo, o Outro ¢ a realidade
participam na harmonia da alma (apuoviag yoyn). A exterioridade sensivel
reflete a abertura do psiquismo do Grande Animal primeiramente para si
mesmo, pois sO por estar refletida na sua unidade pode a Alma ser medida
do diverso.

E no facto de na Alma do Mundo se dar a combinag¢io do Mesmo, do
Outro e da realidade que também se compreende a génese do Tempo como
“imagem movel da eternidade”, como reflexo externo na mobilidade do di-
verso da relagdo estavel consigo mesma, explicando-se uma igual raiz para o
Tempo e para o Movimento.

Sdo as mediagdes operadas pelos meios-termos que sucessivamente vao
permitir o transito do Uno no multiplo, do Mesmo na exterioridade, ao longo
de uma série expressiva, que repete o principio nos meios-termos e nas extre-
midades somaticas do produzido. O entendimento do cosmos como Grande
Animal Imortal ou “animal perfeito e inteligivel” (7@ telé@ rai vont®d (oo,
39 d-e) caracteriza o ponto de partida da parte visivel da série expressiva do
mundo construido a partir do Mesmo inteligivel e prototipico no seu ciclo de
expansdo expressiva para fora de si.

O animal perfeito e inteligivel ndo ¢ metafora, mas a designagao propria
de um prototipo dotado de uma auto-afecdo capaz de originar a manifestacao
do mundo visivel como acontecimento da (sua) inteligibilidade, como causa
do cosmos e reflexdo dessa causa, como o interior no de-fora.

No animal inteligivel se percebe por que razio a série ordenada demiur-
gica da construcao do cosmos a partir da unidade perfeita comeca e deriva
do nous e exprime gradativamente o mesmo nous numa corrente mimética
de niveis ontico-gnosioldgicos, em que o mais proximo da Unidade ¢ modelo
para o mais afastado, pois s6 o inteligivel se pode reconhecer a si mesmo
como comego de uma série € nos seus graus inferiores.

Ora, ¢ neste movimento de auto-desdobramento dntico-gnosioldgico da
Unidade que se deve encontrar a nogdo platonica da exterioridade. A proces-
sdo descreve uma orientagdo que vai da interioridade dotada de auto-afecao
do nous até aos seres exteriores cujo modelo ontico-gnosiologico € o da sen-
sacdo e, por conseguinte, também, representa uma afecdo que depende de
misturas, de media¢des, que se vao sucessivamente perdendo do seu centro
ainda que ndo possam deixar de o exprimir, pois nada pode definitivamente
ser estranho a0 Mesmo.

Nao ¢ acidentalmente que a geragdo do mundo ¢ reconhecida como um
fazer. O fabrico e especialmente o modelar com base em um protétipo pode
surgir como uma imagem exterior € mesmo rude para exprimir a processao
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da Unidade como acontecimento inteligivel. Porém, torna-se a representagao
inevitavel quando o que se pretende sublinhar ¢ o nexo imitativo entre os
graus da série. O Deus do Timeu ¢ o fazer eductivo consciente de si mesmo,
agir expressivo, invocado na fala do demiurgo aos deuses menores (41 a-b).

Por misturas sucessivas o fazer demiurgico, eductivo e serial, como uma
diluicdo do inteligivel no sensivel, recorrendo a ingredientes de pureza cada
vez mais degradada, configura a exterioridade como exteriorizagdo do inte-
rior e o multiplo como diversificagao do Uno.

Os corpos mortais em que as almas ficaram presas na processdo sao o
estadio final da série. Aqui ocorre a imagem invertida da orientacdo da série
e a representacao inversa sobre a relacdo entre exterioridade e interioridade,
quando se diz que a alma ¢ primeiramente afetada pelos objetos sensiveis na
sensacao. Timeu descreve uma tal inversao a luz de uma outra narragdo sobre
a série, que se pretende substituir a veridica e em que a exterioridade assume
a primazia. E evitado o problema da justificagdo do termo sensivel, exterior,
da série, que ¢ a dificuldade da justificagdo da necessidade para o inteligivel
de se ter de deparar com a exterioridade e, particularmente, com o exterior
material. Por isso, quando o didlogo refere a inversao ontico-gnosioldgica,
que corresponde a tese empirista sobre o conhecimento, é na modalidade
de uma contra-narrativa da Verdade. O exterior que afeta o corpo recetivo
¢ eduzido na série processiva enquanto na contra-narrativa empirista, me-
diante a sensagdo, o de-fora desempenha a fun¢do de centro produtor de
conhecimento.

No entanto, na tese da processao do Uno de Timeu assim como na contra-
-narrativa empirista a sensagao ¢ atribuida uma fung¢ao de articulag¢ao do co-
nhecimento com a exterioridade. Nisto, a sensibilidade assume um papel
reflexivo pois é, em uma versao como na outra, o portal da exterioridade.

A garantia da iteragdo do Mesmo na série estd ameagada pela sugestdo
empirista de uma exclusividade do mundo visivel e ¢ nessa medida que se
explica o detalhe posto na descri¢do das misturas e dos meios-termos e a
referéncia a khora — a teoria platonica da exterioridade ndo € possivel sem a
mediacao.

E novamente a semantica do fabrico que se vdo procurar os recursos
exemplificativos para a khora, nomeadamente na imagem da cera mole que
serve de superficie de inscri¢do para todas as formas sem nunca se confun-
dir com alguma delas. Khora é meio, potencialidade de formas sem forma.
E conhecida a referéncia de khora na designagdo de um dominio territorial
na Polis e a diferenciago entre khora e dasty — desde logo a parte ndo residen-
cial e a residencial da malha urbana. O Timeu alarga esta significacao, par-
ticularmente no exemplo da cera, para sublinhar o valor de inscri¢do e trago
das superficies de mediag@o no fabrico, exprimindo assim a recetividade da
matéria e a sua mediunidade (50 c-d). Khora ¢ o que da lugar a todas as coi-
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sas, como o haver espago difere das diferengas entre os corpos, mas suporta-
-as, dando a vé-las, mas mais definidamente como o que tolera a inscri¢ao
e, deste modo, fenomenaliza a esséncia. Khora realiza a abertura do meio as
formas, do mesmo modo que o territorio potencia a residéncia a humanos e
a animais. N2o o faz indiscriminadamente, mas sempre segundo a medida
imposta pelas operagdes demitrgicas, segundo as inscrigdes e as séries or-
denadas. Tolerando a inscri¢ao, € s6 por esta que ser ¢ ndo-ser, formas e o
amorfo s3o discriminados na k#ora. Como marca de uma diferenca distingue
um lado meditunico da matéria do lado fenoménico das formas inscritas.

No dialogo de Platdo, esta diferenca primordial que ocorre mediante os
exemplos da inscri¢do na cera esta presente na narrativa sobre a formagao do
mundo visivel e transmite-nos ja a dificuldade em representar uma operagao,
como tal, na linguagem do Ser, de tal modo que devemos mesmo afirmar
que operagdes com valor gerativo para formas ndo pertencem a ontologia
das formas, o que Platdo aproveita para justificar a sua proximidade ao inte-
ligivel.

As analogias desenvolvem-se através dos dois exemplos da cera e do
ouro. A comparagdo com o ouro, com que também se modelam figuras, per-
mite referir o idéntico, como espacialidade do espago, que se repete em todas
as figuras modeladas e relembra o motivo inicial da iteragdo do inteligivel.
Se, na analogia com o ouro, khora pode interpretar-se como meio, no sen-
tido do latino medium, é porque a identidade é o mesmo da iteracao de que
provém as formas, como isfo ou este em cada caso, sucessivamente geradas,
gracas ao poder operatério da modelagdo ou da inscrigao. O isto das formas
visiveis ¢ a individuagdo por iteragdo do mesmo no espaco meditinico da
khora.

Eis-nos, pois, perante a questdo do estatuto dos meios para operagdes
definidas de fabrico tal como Platdo as interpretou nas analogias do ouro e
da cera.

Um tal Mesmo iterativo das possibilidades que a iteracdo operatdria
da modelagdo ou da inscri¢do concretiza em cada caso foi entendido como
matéria na Filosofia Grega Cléssica ou ainda, mais particularmente, como
matéria primeira, que Platdo considerou que participava do inteligivel
(51 a-b).

Khora como medium quer entdo dizer matéria modelavel ou, segundo
terminologia contemporanea, informacao disponivel para operagdes de sen-
tido.

A conversdo da matéria modeldvel em informagao disponivel justifica-
-se pelo que se segue na ligdo do Timeu, depois das analogias com o ouro ¢
a cera ¢ em consequéncia da concretizagdo da teoria dos géneros do Ser, do
lugar e do devir.
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O caos inicial (52 d - ss.) do didlogo tem entre outras possibilidades
analogicas a de equacionar o estado de um sistema em situagdo de ruido,
como em entropia maxima ou, como diz Platdo, “sem razdo nem medida”
(6Abymg Kai duérpag - 53 a). Tal € o estado que subsistiria se ndo existisse
um demiurgo. E este que confere regularidade ao caos inicial, comegando
por dispor os quatro elementos nos seus lugares proprios. E, portanto, a ope-
racdo inicial de distribuicdo dos elementos que gera alguma diferenciagao,
algo que se assemelha a forma no informe, assumindo-se, também, como
regra geral distributiva.

Esta regra ndo podia desenvolver-se mais na saida para fora do estado
inicial se ndo pudesse traduzir-se em principios mais evoluidos de selecao.
Sdo estes que Platdo concebe nas nogdes das formas (geométricas) e dos
numeros. Como principios seletivos da geragdo do mundo visivel, formas
e nimeros ou formas mensuraveis aplicam-se ao estado inicial do sistema.

A unidade da forma e da medida é a figura geométrica, desde logo o
triangulo. Dada a sua regularidade interna, pode ser mobilizado como sele-
tor e matriz de outras formas, iniciando figurativamente a iteracdo na série.
A referéncia de Timeu aos tridngulos primitivos tem um triplo significado
estético, matematico e dindmico (iterativo), que devemos ponderar. Lem-
bremos que Platdo insiste em que, para iniciar a série iterativa, entre os tri-
angulos se deve preferir o que € o mais belo, o equilatero, pois sendo o mais
perfeito tem em si o poder de gerar mais dois tridngulos. A sua perfeigdo
refere-se ndo somente a aparéncia fenomenal, a propor¢cdo geométrica dos
lados e angulos como ainda ao desempenho operatorio na técnica geradora
do demiurgo. Por conseguinte, se explica por que a unidade da figura e da
medida, nos triangulos geradores, tem valor estético, matematico e dindmico.

Encontramo-nos, pois, no terreno dos padrdes e da matematica como
ciéncia dos padrdes. E nestes que se firma a unidade do esquematismo estéti-
co, matematico e dindmico com valor na iteragao serial das figuras regulares
até se chegar aos corpos sensiveis. De 53 d até 61 ¢ destaca-se um segmento
textual que se pode identificar com uma micro teoria dos padrdes iterativos
metamorficos, imediatamente antes das analises dedicadas a constituicdo da
Alma e as conexoes psicofisicas.

A parte psicofisiologica que se abre desde 61 ¢ em diante, até ao fim
do didlogo, desenvolve a demonstragao do caradcter vivente do universo e
a sua comunicagdo aos sentidos, mediante os quais a alma humana pode
perceber os tracos do “Deus acessivel sensorialmente” (92 ¢). Mas toda esta
articulagdo doutrinal é possivel apenas depois se ter caracterizado a parte
anterior sobre os padrdes seletivos e iterativos. A cogni¢do sensivel ganha
justificadamente os atributos da reproducdo e recetividade que, doravante, a
caracterizardo, mas para que contribuiu ja a disposi¢do figurativa do mundo
segundo as sequéncias metamorficas dos padroes geométricos do demiurgo.
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Ainda que sem a referéncia a um demiurgo, a tradicao filosofica e a
ciéncia ndo deixardo de seguir pelo caminho de Platdo ao entender os media
segundo a mesma triade estética, matematica e dinamica e desde logo na
grande dualidade dos media da técnica e da arte.

Uma vez comunicada a modernidade por intermédio do neoplatonismo
do Renascimento ¢ da sua visao do nexo expressivo entre 0 macro € o0 micro-
cosmos, nas teorias da Alma e das suas faculdades, vai ser ainda a concecao
platénica da exterioridade uma das mais marcantes na definicdo dos meios
como extensdes do humano e iteragdes do interior.

Com a sua teoria da agao, o platonismo formou e alimentou o conceito do
agente produtivo e expressivo, cujas produgdes sao, a0 mesmo tempo, técni-
cas e simbdlicas, desde logo mediante a versao aristotélica do fazer poiético,
nas vicissitudes da sua rececdo histdrica, e no filao doutrinal do organicismo.

2. Medialidade
2.1. Medialidade Técnica

Em 1777, o cameralista Johann Beckmann usava no titulo de uma obra
sobre fabricas e manufaturas o termo “tecnologia”, pretendendo ai oferecer
uma introdugao a este novo dominio do saber. Apoiando-se em varios teste-
munhos e na doutrina dos enciclopedistas franceses, o autor advogava uma
revalorizagdo das “artes mecanicas” e o fim do seu desprezo multisecular.
Na obra ¢ definida tecnologia como a ciéncia que investiga os materiais € a
sua transformacgao nas manufaturas pelo trabalho humano, segundo um saber
pratico acerca das relagdes entre meios e fins. Trata-se de um conhecimento
mecanico e pratico aplicado a economia3.

Depois das observagdes sobre o papel das maquinas na industria e a divi-
sao do trabalho de Adam Smith até ao “trabalho abstrato” de G. W. F. Hegel
(1820), da critica social dos socialistas ao trabalho industrial e das ideias do
jovem Karl Marx (1844) sobre o inumano do trabalho mecanico € nos finais
do séc. XIX, com A4s Origens da Tecnologia (1897) de Alfred Espinas* que,
a imagem dos trés estddios de Auguste Comte e da teoria da sociedade de
Herbert Spencer, vemos delinear-se uma nog¢ao evolutiva integral sobre a
tecnologia que inclui a “mecanica” ndo apenas na indudstria mas na compre-

3 Johann Beckmann, Anleitung zur Technologie oder zur Kenntnif3 der Handwerke,
Fabriken und Manufacturen, vornehmlich derer, die mit der Landwirtschaft, Polizey und
Cammeralwissenschaften in ndchster Verbindung stehen (Gottingen: Verlag der Wittwe
Vandenhoeck, 1777).

4 Alfred Espinas, Les Origines de la Technologie (Paris: Félix Alcan, Editeur, 1897).
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ensao do trabalho humano e da questao social, fazendo recuar a fechné grega
e aos thaumata a origem dos receios mais recentes acerca das maquinas,
sublinhando a diferenca entre organa, thaumata e automata na cultura grega
e na sociedade moderna.

De 1783 data um Essai sur les Machines en Générale, reeditado em 1786,
de Lazare Carnot, que comunga da visao de J. Beckmann sobre a revalori-
zagdo das artes mecanicas e pretende dos estudos evoluidos sobre mecanica
das maquinas simples e compostas aplica¢des industriais ¢ a transformacao
do trabalho humano. O livro de L. Carnot alinha numa série de escritos sobre
“Ciéncia das Maquinas” no séc. XIX, como o de André Guenyveau (1810)
ou a kinematica da maquinaria de Franz Reuleaux (1875) correspondente a
mesma linha genealdgica em que se inclui, mais tarde, o livro de viragem de
Jacques Lafitte (1932) e a Cibernética nos anos 1940°.

Nos estudos do engenheiro A. Guenyveau a maquina era definida como
um tipo especial de motor ou, mais concretamente, como um corpo inter-
médio entre motores e resisténcias que, como objeto delimitado de estudo,
depende do conhecimento dos movimentos locais dos corpos fisicos e de
como estes podem ser mobilizados segundo propoésitos praticos para vencer
resisténcias ou pressao, gerando trabalho. Variaveis como forcas antagonis-
tas, esfor¢o e velocidade vao tomar-se em conta para medir a capacidade dos
motores para vencer as resisténcias. Nos trabalhos de F. Reuleaux, posterio-
res a James Watt ¢ 2 maquina a vapor, delineia-se uma “histéria do desen-
volvimento das maquinas”, envolvendo o design de maquinas, a mecanica
pratica e a evolugdo do trabalho humano, além de concretizagdes sociais
como o ensino politécnico®.

Nas reflexdes de Gaston Bachelard acerca do ideal de autocorrecdo e
autossuficiéncia planeada do mundo técnico das maquinas incluiam-se refe-
réncias ao conceito de maquina e aos esquissos de F. Reuleaux, que corro-

5 Lazare Carnot, Essai sur les Machines em Général. Nouvelle Edition (Dijon: Im-
primerie de Defay, 1786); André Guenyveau, Essai sur la Science des Machines (Lyon:
Imprimerie J. B. Kindelem, 1810); Franz Reuleaux, The Kinematics of Machinery. Outlines
of a Theory of Machines — English Translation by Alex Kennedy (London: Macmillan
and Co, 1876); Jacques Lafitte, Réflexions sur la Science des Machines (Paris: Librairie
Philosophique J. Vrin, 1972); William Ross Ahsby, “Statistical Machinery” in Thales,
1951, t. 7, 1-7 (reed. in Revue Internationale de Systémique, 1989, vol. 3 n°® 3, 343-351).

6 Na época moderna, o desenho de maquinas foi acarinhado por Leonardo da Vinci,
antes de ser consagrado como um tema de interesse publico pela Academia Real das
Ciéncias da Franca com a edi¢do de uma série de tomos para instruir o ptblico sobre
a “Arte das Maquinas”, cujo primeiro volume sai em 1735. O desenho das maquinas ¢
influenciado pela reflexdo sobre o significado industrial e social da maquinaria, o que teve
o seu impacto nos esbogos de Charles Babbage, “On a Method of Expressing by Signs
the Action of Machinery”. In: Philosophical Transactions 111 (1826), 250-265.
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boram a tese de que as ideias deste engenheiro se se afastavam ja do modelo
expressivo sobre a exterioridade do platonismo, ndo deixavam de atribuir as
técnicas e as maquinas uma perfeicdo e independéncia formadas pelo inte-
lecto humano’.

Por maquina entendeu F. Reuleaux “uma combinagdo de corpos resis-
tentes organizados de tal modo que por meio de for¢as mecanicas da natu-
reza pode ser compelida a executar trabalho acompanhada de determinados
movimentos™®. A defini¢do condensada de maquina como “corpo organizado
artificial” vai ser mantida posteriormente, nomeadamente na obra de Jacques
Lafitte, mas o sublinhado do seu inspirador ia para a tese de que foi a obser-
vacao do movimento continuo e a sua organiza¢do em escala reduzida o que
originou as maquinas e ndo a acao direta sobre os objetos externos, como
se infere da descricdo comum da alavanca como primeira maquina. O que
chama “ponto de vista kinematico™ sobre a evolu¢do da maquinaria implica
o isolamento das nogdes de forca e movimento na construgdo de maquinas
compostas, no sentido de tornar viavel a especializagdo das forcas, a sua
orientagdo para centros definidos, separados de outros, articulagdes precisas
entre estes € 0s movimentos internos que desencadeiam dentro da maquina!©.
A diferenga entre forca e movimento ¢ a possibilidade de concertar relagdes
de forcas na producao de movimentos concatenados, ou mesmo serialmente
encadeados, traduziu-se numa nog¢do de maquina em que se podem embutir
outras maquinas ou engrenagens de acoplamento, segundo o que chama “en-
cadeamento kinematico”!!. E a maquina a vapor de J. Watt que constituiu
0 marco decisivo no nascimento desta maquinaria moderna, com maquinas
completas dotadas de movimento continuo entre as suas engrenagens € par-
tes, em que o principio da endentagdo de partes e de sub-rotinas sobrevém
ao do confronto directo com a resisténcia exterior da matéria e em que a
indefini¢do dos movimentos esta praticamente eliminada e tudo parece pro-
gramado. Assim se pode ver na maquina uma construcao do intelecto.

Se depois de 1750 com a adocdo de diversos engenhos hidraulicos e tér-
micos, em que cada vez mais se especializam as for¢as para gerar movimen-
tos cada vez mais determinados e em encadeamento kinematico programado,
em engenhos estaticos, dindmicos e termodinamicos, estes podem ser vistos
como responsaveis pela progressiva perda de notoriedade da for¢a muscular
bruta, com reflexos na organizagdo do trabalho industrial, nas teorias filo-

7 Gaston Bachelard, Essai sur la Connaissance Approchée (Paris: Librairie Philoso-
phique J. Vrin, 19693) 157.

8 Reuleaux, The Kinematics of Machinery, 35.

9 Reuleaux, The Kinematics of Machinery, § 49.

10 Reuleaux, The Kinematics of Machinery, 224.

11 Reuleaux, The Kinematics of Machinery, 231.
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soficas ndo sdo evidentes indicios do recuo do conceito da técnica como
prolongamento do funcionamento organico na exterioridade e, portanto, da
tecnologia como expressao instrumental do microcosmos humano e, mesmo
quando alguns engenheiros ensaiam defini¢des das suas maquinas, sobrevém
a imagem do 6rgdo extensor.

Prova disto sdo as Grundlinien einer Philosophie der Technik de Ernest
Kapp (1877)!2 que, assumindo o lema do Homem como medida de todas
as coisas, desenvolve a ideia de que os organa técnicos sdo projecdes dos
orgaos bioldgicos do Homem. Nao se limitando aos prolongamentos meca-
nicos propriamente ditos, as descri¢cdes da obra de E. Kapp alargam-se a todo
o ambito da mediacdo sob a categoria geral de “criacdo cultural”.

Quando relemos Uma Teoria Cientifica da Cultura (1944) de Bronislaw
Malinowski, o trabalho seminal do funcionalismo antropologico, a sua teoria
das “sequéncias vitais” com os momentos da pulsdo, consumacao fisioldgica
da pulsdo e satisfacdo organica, e a defini¢do de instituicao social como pro-
tese simbdlico-instrumental de sequéncias vitais, apercebemo-nos do alcan-
ce no século XX da perspetiva organico-instrumental da técnica de E. Kapp.
Presente ainda em varias formulas da Antropologia do Gesto do principio
do século XX, que chegam até André Leroi-Gourhan, e patente na indecisa
compreensao dos media como extensdes do humano de Marshall McLuhan,
sempre mencionada nos compéndios de Filosofia da Técnica como doutrina
obrigatoria, pode dizer-se que a compreensdo organico-instrumental da téc-
nica foi inescapavel para o século passado.

A nocdo de instrumento se escrutinada no quadro da concegao platonica
da exterioridade, de que as teorias mais recentes receberam todos os tragos,
pode comportar mais complexidade do que aparenta e, no lugar de oferecer
um expediente pratico para formulagdes de doutrina, pode tornar-se num ter-
reno de afirmacdo de uma Metafisica desusada. Como se vera, frente a evo-
lucdo tendencial do mundo das maquinas, desde a segunda metade do século
XVIII, o valor analitico do conceito de instrumento vai perdendo terreno.

A teoria da projecao de 6rgdo oferece uma descrigdo tedrica da relagdo
entre o interior orgdnico do Homem, a procura por este ultimo da inteligi-
bilidade nas suas proprias criagdes e o cultivo das formas externas segundo
a exteriorizacao apropriadora da matéria, na acdo, que 0s organa exteriores,
como instrumentos da vontade e do agir, exprimem e realizam. O ciclo da
exteriorizagcdo da vontade, projecdo de orgdo e retorno a si ¢ identificado
com uma auto-producdo do Homem através de objetos culturais. A forma
da exterioridade submetida a criagdo espiritual, como mundo da cultura, ¢

12 Ernest Kapp, Grundlinien einer Philosophie der Technik. Zur Entstehungsgeschichte
der Cultur aus neuen Gesichtspunkten (Braunschweig: Druck und Verlag von George
Westermann, 1877).
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“espelho”, “imita¢do do interior” ou ainda “uma parte de si mesmo”!3. Como
conjunto de organa a exterioridade como cultura ¢ todo o mundo externo
destinado ao autoconhecimento do Homem o qual, nesses objetos, saindo de
si, pode reentrar em si mesmo.

O 6rgdo que transmite a proje¢do do interior, € nele mesmo ¢ algo de
projetado, ¢ no sentido mais proprio medium. E um transmissor que parece
nao ter outra fun¢@o a ndo ser dar passagem a interioridade organica. Nesta
medida, o medium de proje¢ao ndo ¢ reconhecido na sua densidade propria,
mas ¢ como uma transparéncia fiel e sem resisténcia que garante a passagem,
como equivalente a khora. O que, pelo contrario, possui resisténcia e pode
oferecer oposicdo ¢ a exterioridade propriamente dita.

Ao representar as criagdes culturais como expressdes externas instru-
mentais da interioridade organica do Homem, a descri¢ao do ciclo da pro-
jecdo do organismo humano, pela acao, e do retorno a si do exterior, pelo
conhecimento, estende-se a evolugdo histdrica da espécie e, aqui, a evolucao
do trabalho, tido como uma das formas mais vincadamente instrumentais da
evolugdo antropologica no tempo histdrico.

A relacdo projetiva mais elementar € a que relaciona um 6rgao do corpo
humano e um instrumento. Tome-se a mdo como 6rgdo do corpo humano
quando mergulha na atividade e vé-se como ¢ a matriz dos instrumentos que
se lhe assemelham nas respetivas operacdes. Faca-se ainda o mesmo para
outros 6rgaos, como o pé, o olho ou o ouvido e obtém-se a génese de toda
a técnica. Eis por que o termo grego organon tanto indica a parte do corpo
organico como o que a prolonga no exterior. Neste significado pretende o au-
tor justificar a sua projecdo de 6rgdo como uma liga¢ao continua do interior
organico até ao exterior mecanico, reproduzindo o esquema da iteragdo pla-
tonica e a correspondente nogdo de exterioridade. Segundo ele, a indistingdo
semantica entre 6rgdo e instrumento em outras linguas contribuiu, negativa-
mente, para suprimir o parentesco do organico e do mecanico do termo gre-
go. A mao, apelidada por Aristoteles de “instrumento dos instrumentos”!4,
representa de trés modos o espago continuo da iteragdo: como instrumento
inato, como protdtipo de todos os instrumentos mecanicos, como participan-
te ativo na transformacao fisica da matéria.

Aparentemente alheio as consequéncias que ja se podiam entrever das
ideias de F. Reuleaux sobre encadeamento kinematico e, por conseguin-
te, sobre uma autonomia das maquinas, para E. Kapp, que usa a expansao
orgdo-instrumento como critério da descricdo do mundo técnico, da-se
entre o instrumento mecanico e a maquina o mesmo tipo de prolongamento
que existe entre o corpo organico e esse instrumento. Este € Verstdirkung,

13 Kapp, Grundlinien einer Philosophie der Technik, 25-26.
14 Kapp, Grundlinien einer Philosophie der Technik, 41.
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Verschdrfung ou Verlingerung do organismo!>. A diferenga grega entre os
organa, os thaumata e os automata nao lhe suscita reparos e os exemplos
mais convincentes de instrumentos sao o martelo ou a arma de ataque que as
maquinas, por seu lado, prolongam em séries que vao desde o instrumento
sob a mao, na dependéncia do pé, continuando o olho, a boca ou o ouvido até
aos pontos mais externos da exterioridade tal como na produgdo demiurgica
do mundo do Timeu.

A sua repeticdo da exterioridade platonica ¢ tao fiel que sobre as maqui-
nas afirma que se afastam cada vez mais do 6rgdo humano, nao dependem
continuamente dele, mas apenas para o inicio do seu movimento sendo, apos
o impulso da a¢do humana, como formas mortas. Ha, assim, dois tipos de
exterioridade, a dos organa e a das maquinas, mas como ¢ necessario manter
a continuidade da projecao a maquina € ao mesmo tempo projetada e efeito
morto. E assim que o autor retrata a relagdo entre organismo e mecanismo
e entre Fisiologia e Mecanica nas respetivas leis. Inspirando-se na Filosofia
da Vida de Carl Gustav Carus e na Filosofia do Inconsciente de Eduard von
Hartmann, ambas expressdes do vitalismo da Filosofia Romantica da Natu-
reza, a projecdo de o6rgao € entendida como um processo largamente incons-
ciente de auto-exteriorizagcdo da subjetividade humana, como SelbstentdiufSe-
rung'®, e ¢ mediante expressdes enfaticas como a ideia de que € o polegar
que faz a Historia Mundial ou o trocadilho Alles, was die Hand verrichtet,
ist im weiteren Sinne ‘Handlung’'7, que lhe é possivel conceber a evolugio
técnica, no nexo ergon-organon, como uma Histdria de proteses da fisiologia
humana para a posse do mundo exterior.

As séries da Filosofia da Técnica que tém na sua fonte o principio da
personalidade ndo se referem apenas aos instrumentos mais familiares que
prolongam 6rgdos para agdes circunscritas no espago e no tempo. Estendem-
-se a todas as criacdes culturais e, nessa medida, incluem a comunicagdo, a
linguagem escrita, a comunicacao diferida, e a organizagao politica do Esta-
do. Por isso se justifica que tomemos a sua ambic¢ao no plano de uma Filoso-
fia dos Media — como uma teoria das séries técnico-simbolicas com origem
na personalidade organica.

A comunicagdo que tem lugar no meio da linguagem ¢ um fendmeno
fisico de transmissao do movimento de ondas sonoras que partem da voz
expressiva, em que os pensamentos e sentimentos de um locutor se exterio-
rizam até alcancar um recetor, como uma via aberta de uma consciéncia a
outra!8, Retine todos os elos da proje¢io de 6rgio desde a fonte organica que

15 Kapp, Grundlinien einer Philosophie der Technik, 42.
16 Kapp, Grundlinien einer Philosophie der Technik, 67.
17 Kapp, Grundlinien einer Philosophie der Technik, 71.
18 Kapp, Grundlinien einer Philosophie der Technik, 283-284.
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comeca esse projetar, ao elemento mecanico da transmissao e ao caracter
inconsciente do processo. A linguagem ¢ essencialmente fala, expressdao da
interioridade de um Eu, “imagem do nosso ser interior”, primeiramente dia-
logo consigo mesmo, como proximidade a si em signos, em que este filosofo
vé a realizacdo da personalidade numa coincidéncia perfeita entre signo e
ser, Werkzeug e Werk, Mittel e Zweck, Subject ¢ Object, que, propriamente,
traduz o didlogo da Alma consigo mesma de Platdo, sendo ainda uma das
formulagdes mais enféticas do conceito de autor do romantismo e da época
de “1800”.

Embora o modelo inteligivel da letra seja a voz, a forma organica da
escrita € o “manu-scrito”, como prototipo obediente ao dedo e a mao, ou a
pena docil, que todas as formas mais exteriores do escrever e do ler, como as
que recorrem a tipos mecanicos € a simbolos inscritos na mecanica, imitam
até se chegar a exterioridade morta. A fala ainda reune em si o gesto da mao
e a entoagdo da voz na unidade ritmico-acustica dos dois orgios da boca ¢
da mao, que a Antropologia do Gesto de Marcel Jousse novamente registara
como uma euritmica da oralidade!®. No arco expressivo da comunicacdo, a
escrita desempenha a fung@o de assisténcia na memoria, exigindo os orgaos
correspondentes, a mao e o olho, no que nao se pode considerar desvinculada
da presenca organica do Homem, da personalidade ou autor. J4 o telégrafo ¢
uma realizacdo da escrita, mas de um tipo potencialmente anorganico, ma-
quinal, em que ndo ¢ possivel seguir sempre a série organico-instrumental.
A estenografia e os seus simbolos assim como a escrita do calculo repre-
sentam formas arbitrarias, sem nexo claro com a voz como fonte organica
inconsciente e pessoal, € perderam o seu “poder cultural”, tal como os meios-
-termos mais exautorados da iterag@o platonica do inteligivel.

A comunicagdo que € inicialmente de consciéncia a consciéncia transfere-
-se para a sociedade ¢ € comunicagdo publica mediante o Estado, entendido
como um superorganismo coletivo. E na dependéncia deste que vao estar os
servigos postais e o caminho de ferro, que ¢ meio de transporte, mas também
de comunicagdo. A tese de que mediante os servigos postais a sociedade as-
sume consciéncia de si mesma pode parecer uma ideia extrema, mas vem ja
ao gosto das visdes sobre a “aldeia global”.

Tal como a escrita, o Estado ndo obedece apenas ao principio da proje¢ao
orgénica, contendo elementos da exterioridade maquinica. E esta dualidade
que leva o filosofo da técnica a considerar como um tema decisivo a discus-
sdo da coexisténcia entre dois mundos — o mundo do organico-espiritual e o
mundo material-maquinico.

Quando Friedrich Dessauer no seu compéndio de Filosofia da Técnica,
Streit um die Technik (1926-27) referia a resisténcia da sua época a compre-

19 Marcel Jousse, “Le Style Oral Rythmique et Mnémotechnique chez les Verbo-
-moteurs”. In: Archives de Philosophie 1925 vol. 1I, Cahier IV.
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ensdo de uma fonte comum da técnica e da arte ou do mundo da mecanica e
das criagdes espirituais ndo podia culpar apenas o século de Goethe, como
fez Oswald Spengler. Embora “1800” seja atravessado por uma corrente de
neoplatonismo organicista na Filosofia da Natureza, notério em Friedrich
Schlegel ou F. W. J. Schelling, trata-se de uma consequéncia vastissima de
um entendimento multisecular da exterioridade, de que o organicismo de
E. Kapp foi um dos veiculos, e que se refletird, repetidamente, na “critica
cultural” do século XX a perda do principio da personalidade na civilizacao.

Neste campo, o livro de Eduard von Mayer Técnica e Cultura (1906)%°
exprimiu novamente a distingdo entre um principio formativo dos objetos e
simbolos culturais de caracter pessoal e outro de tipo maquinal e constitui a
auténtica fonte de inspira¢ao dos textos literarios dos dois irmaos Friedrich
Georg e Ernest Jiinger os quais, nas obras respetivas?!, ao identificarem no
ideal da “perfeicdo técnica” as conexdes entre a finalidade da automacao,
a guerra e a mobiliza¢dao de grandes massas no trabalho e no consumo, em
contraste com o gozo de uma vida soberana, davam o tom da “critica cul-
tural” da técnica de todo o século XX, motivando as linhas semanticas que
mais enfatizam a distingdo entre a cultura no sentido humanistico por um
lado e a atividade mecanica, a educagao politécnica e a civilizagdo baseada
na industria, por outro.

Volta a encontrar-se a visdo de um centro organico como capsula interior
que se expande para um meio externo como seu prolongamento, da teoria
platonizante da projecdo de 6rgdo, na formula com que E. von Mayer con-
densa a produgdo cultural e técnica — Kosmos und Persénlichkeit (...) sind
Peripherie und Zentrum??.

Sendo a técnica o conjunto das produgdes exteriores organizadas da cul-
tura ambas, a cultura e a técnica, possuem origem comum. Na Historia mais
recuada, o servigo religioso constitui a primeira exteriorizagdo a que se deve
chamar técnica, ao lado da organizacdo da agricultura e da defesa contra
inimigos, segundo a triade da classe espiritual, da classe trabalhadora e da
classe guerreira. Trata-se, aqui, de mobiliza¢des sociais em que o centro pes-
soal criador € consciente de si de um modo homogéneo, em que fins e meios
sao deliberacdes e 6rgdos da comunidade auto-consciente.

Foi a respeito da figura do trabalhador industrial que E. von Mayer
descreveu os efeitos da técnica moderna, ja perdida de um centro pessoal

20 Eduard von Mayer, Technik und Kultur. Gedanken iiber die Verstaatlichung des
Menschen (Berlin: Hiipeden & Merzyn Verlag, 1906).

21 Ernest Jiinger, Der Arbeiter. Herrschaft und Gestalt (Hamburg: Hanseatische Ver-
lagsanstalt® 1932); Friedrich Georg Jiinger, Die Perfektion der Technik (Frankfurt/Main:
Klostermann, 1946).

22 Mayer, Technik und Kultur, 101.
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criador e, por conseguinte, abstraida da cultura e do centro autoral desta,
como principio universal da maquina e do tipo de humanidade do que chama
massa. Despersonalizagdo, uniformizagdo e atomizacdo dos homens descre-
vem esses efeitos?®. Da organizagdo fabril as cidades modernas, do planea-
mento dos exércitos a colonizagdo, dos mais pequenos centros populacionais
ao Estado territorial do Estado-Nagéo tudo obedece agora aos esquemas téc-
nicos da divisdo do trabalho. Quando a mecanizagdo geral da vida humana
se torna politica de Estado e o espirito da massa coincide com o espirito da
técnica € esta situacao extrema que se opde a forma primitiva de geragdo das
criagdes técnicas como dimensdes da criagdo cultural®*,

Emest Kapp e Eduard von Mayer representaram o mundo da mecanica e,
no mais extremo ainda, o mundo dos autématos, como uma existéncia degra-
dada do espirito, do organismo, da cultura, mas que, nao obstante, alcangou
direitos tais sobre a sociedade que passou a defini-la. O que antes, numa
existéncia primitiva, pessoal e proxima, formava o inicio da série iterativa do
interior para o exterior deixou de poder dar conta da ordem do real.

Esta inversao justifica toda uma Filosofia da Historia como imaginagao
da decadéncia como sentido do tempo, mas ¢ impotente para explicar como
¢ possivel que, numa dada época, formas mortas da existéncia mecanica
assumam efetivamente o lugar do poder espiritual, organico e pessoal. Se ¢
na mais extrema exterioridade da mecanica que termina o exame da técnica,
¢ aqui que se chega também a um ponto de exaustdo da teoria.

Nas realizagoes da técnica moderna da enumeragao de E. von Mayer que
vao dos media do trafego, comércio e comunicacdo por servigos postais e
telegrafia, a engenharia industrial e planeamento do trabalho, a organiza-
¢do do exército, economia agraria, conforto social, ciéncias e artes mais do
que se revelar um poder organizador da natureza, como for¢ca modelizante,
devem antes colocar-se as formas espectrais dos antigos thaumata.

Oswald Spengler, na linha de agitacao da sua época em redor da “essén-
cia da técnica”, do “maquinismo” ou da “tecnocracia”, num estilo de “grande
narrativa” e em obra muito divulgada, aprofundou a compreensdo organi-
cista da técnica em nome da Vontade de Poder, comecando pela tese de que
a esséncia da técnica ndo estd em nada de “técnico” ou referente a constru-
¢do de maquinas?’, mas realiza a afirmagdo vital das espécies animais e do
Homem na universal “tatica da Vida” que, no dominio particular da Histéria
Humana, ja envolvia a Historia do Globo como um todo.

A tese de O. Spengler em O Homem e a Técnica — Contributo para uma
Filosofia da Vida (1931), que diz que a esséncia da técnica ndo tem que

23 Mayer, Technik und Kultur, 122.

24 Mayer, Technik und Kultur, 117.

25 Oswald Spengler, Der Mensch und die Technik. Beitrag zu einer Philosophie des
Lebens (Miinchen: C. H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, 1931), 6.
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ver com a constru¢cdo de maquinas e, por conseguinte, com nada de “técni-
co”, recapitulada por Martin Heidegger, particularmente na sua Kehre, ao
afastar-se explicitamente dos organa exacerbou a tendéncia para descrever
a tecnologia do exterior das suas realizagdes, ndo a compreendendo a partir
da sua realidade empirica mas integrando-a numa Metafisica da Vida e da
Historia. Se a esséncia da técnica ndo é nada de técnico, ndo temos nada a
aprender dos construtores de maquinas, pois estes sdo apenas executantes, na
exterioridade da matéria, de um sentido da Histéria que nao percebem e que
comecou com a “cultura faustica” do Homem noérdico antes de se tornar na
vocagao planetaria do Ocidente Europeu.

O Homem e a Técnica continua a ocupar-se daqueles temas que tradu-
ziam as preocupagoes centrais de E. Kapp e que incluiam para além dos ins-
trumentos, a linguagem, a organizacao do trabalho e produc¢ao até as formas
politicas do Estado e a Guerra. Adapta a sua propria versdo da Vontade de
Poder a diferenca entre o principio da personalidade e a massa, de E. von
Mayer, e introduz na visao critica do mundo industrial uniformizado a ide-
alizagdo do homem soberano como um “tipo de vida” raro, que teve as suas
concretizagdes, entre outros tipos humanos, no conquistador, no aventureiro
ou no eremita.

A luta pelo dominio que caracteriza a vida animal e o Homem tem neste
ultimo uma expressao determinante na mao prolongada na arma, de defesa
ou de ataque, cuja evolucao adaptativa a Arqueologia pode ilustrar, no olho
que observa e ¢ fonte da teoria e do calculo?® assim como na comunicagio
que, na forma de mensagens trocadas, exterioriza em sons € sinais escritos
a linguagem do dialogo vivo, da pergunta e da resposta?’. Na sua critica da
visdo classica da linguagem falada como signo fisico-actstico do pensamen-
to interior e na tese de que primitivamente a linguagem foi cumprimento
externo de agdes propositivas, o pensador retoma a questdo da coeréncia
entre organa e simbolos, entre a mao e a voz significativa (4lles Sprechen ist
praktischer Natur und geht vom “Denken der Hand” aus®®), que caracteriza
a exterioridade técnica, mas sem explicar como € que, tecnicamente € nao
especulativamente, os simbolos se combinam com a agao.

Nas culturas evoluidas que surgiram historicamente a partir do desenvol-
vimento dos centros urbanos, e que atualmente prevalecem nos “povos do
Norte” industriais, acabou por se gerar um tipo artificial de vida, que tem no
luxo do consumo assim como na proliferagao das maquinas, como um “luxo
das maquinas™??, sintomas preocupantes. A técnica das maquinas tornou-se

26 Spengler, Der Mensch und die Technik, 30-31.
27 Spengler, Der Mensch und die Technik, 39 e ss.
28 Spengler, Der Mensch und die Technik, 44.

29 Spengler, Der Mensch und die Technik, 79.
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central nestas formas sociais. Esta ndo so transformou o trabalho, mas a pro-
pria forma de vida das populagdes a tal ponto que este tipo de humanidade se
domesticou pelas maquinas e para elas trabalha3?. O paradoxal pessimismo
herodico frente ao mundo técnico de O. Spengler representa a técnica das
maquinas como um destino do qual as sociedades fausticas ndo se podem ja
livrar e que 0 Homem ocidental tem de suportar até ao desaparecimento final
desta forma de cultura. Assim, deixa-nos com a visdao de uma exterioridade
que ndo ¢ dominada por uma vontade soberana, mas que se afirmou de fora
desta como uma estrutura autonoma autoalimentada nas suas préprias inven-
¢oes e séries de invengdes.

Os media da técnica moderna que primeiramente foram descritos se-
gundo o modelo expressivo da exteriorizacdo na matéria, com as transfor-
magdes da sociedade moderna industrial comegam a dar provas de uma
autonomia que pde em risco a propria nogao de projecao de 6rgdo. A obra de
O. Spengler e a critica cultural dos Jiinger representam uma mudanga dentro
do mesmo modelo expressivo sobre a exterioridade ¢ a medialidade técnica,
que contamina a no¢do de técnica na obra de M. Heidegger, para mencio-
nar uma das instancias mais conhecidas da mesma viragem. O instrumento
deixa de ser o que define a técnica e a sua medialidade. Nao ¢ aqui que se
deve procurar o que se chama “esséncia da técnica”, expressao usada por F.
Dessauer e por M. Heidegger3!, que denota o quanto as novas condigdes da
industrializa¢do e da mobilizagdo para o trabalho agigantaram a autonomia
do “técnico” na dire¢do do Gestell, tornando por isso mesmo instavel a sua
defini¢cdo ou “esséncia”.

A luz do diagnostico de O. Spengler seguido pelo de M. Heidegger, o
que agora ¢ digno de escrutinio sdo duas concretizacdes enlagadas - o-estar-
-posto-que-constrange das maquinas e a proliferacdo sem termo dos inven-
tos, na sua tendéncia para um preenchimento total da exterioridade, para uma
universalidade da técnica, em que os meios técnicos se tornaram em uma
grande gaiola da humanidade.

Ora, quando o exterior tende a estar tecnicamente preenchido dificilmen-
te se podem isolar os organa técnicos de uma natureza que ainda nao foi
tecnicamente manipulada.

Para dar interpretagdes validas desta nova percecdo sobre a sociedade
0 que a semantica das teorias da técnica tinha a disposi¢do era sempre o te-
souro da tradi¢do platdnica sobre a exterioridade do Grande Animal Imortal,
onde o medium tecno-simbolico é sempre como prolongamento iterativo do

30 Spengler, Der Mensch und die Technik, 78-79.

31 Martin Heidegger, ,,Die Frage nach der Technik (1953). In: Idem, Gesamtausgabe.
L Abteilung: Verdffentlichte Schriften 1910-1976, Band 7 — Vortrdge und Aufsdtze,
(Frankfurt/M.: Vittorio Klostermann, 2000), 5-36.
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Mesmo que se concebe. Uma outra variacao critica desta tradigao estava, por
exemplo, na teoria da alienacdo do jovem Karl Marx que, na sua critica da
industria moderna, em 184432, tinha o mesmo alcance especulativo de todas
as Filosofias da Historia.

O que faltava, porém, era uma teoria descritiva sobre as condi¢des técni-
cas da propria universalidade da técnica, uma explicacdo da maquina univer-
sal tecno-simbdlica a partir do seu interior, das formas sociais e da comuni-
cacdo estruturalmente associadas, perceber, em suma, o valor da conjungao
das formas da comunicagdo com as formas das maquinas. Neste extremo
ponto de chegada que, no século XX, coincide com o periodo de entre as
duas Guerras, com o que isso significou de paroxismo na “mobilizagdo total”
jiingeriana, na semantica das descri¢des da técnica o Grande Animal Imortal
platonico com a sua exterioridade organica transforma-se na maquina uni-
versal autorreproduzida.

E uma espantosa exautoracio do principio da personalidade autoral, uma
mudanga no registo de observagdo da exterioridade do modelo platdnico,
uma crise desta ultima até ao seu eventual desaparecimento das descrigdes
sobre a técnica e a sociedade, que conduzird a um mundo sem interioridade
e sem sujeito.

E para esta nova compreensio que nos prepara um livrinho discreto, es-
crito pelo também discreto designer, engenheiro e arquiteto Jacques Lafitte,
publicado em 1932, com o titulo Reflexdes sobre a Ciéncia das Maquinas.

Confessadamente inspirado em Franz Reuleaux, J. Lafitte ¢ um herdeiro
da literatura sobre “Ciéncia das Maquinas” (ou Mecanica), com que come-
¢amos esta alinea. No entanto, ao descrever a sofisticagdo maquinica cres-
cente aponta logo para a necessidade de incluir o estudo da relacdo entre as
maquinas e o trabalho humano na industria, na arquitetura ¢ na sociedade em
geral. Ao compreender as maquinas como produgdes parciais da atividade
intencional dos homens, ja ndo € possivel ver na sua evolugdo um resultado
exclusivamente intencional do Homem, o que observadores atentos reconhe-
ceram ao descrever a abstracao crescente do trabalho industrial, mas porme-
nor a que nao era possivel atender no quadro organicista, personalista das
teorias da técnica e da cultura.

Magquinas definem-se como tipos especiais de corpos organizados artifi-
ciais. Na primeira metade do século adquiriram uma autonomia ¢ comple-
xidade tais que tém de ser estudadas em tipos e em séries, em que vemos
especializar-se orgaos e funcgdes. A evolugao serial das maquinas representa
uma “ordem de composi¢@o organica crescente”, que vai do simples ao com-

32 Karl Marx, “Schriften und Briefe November 1837 — August 1844” in Karl Marx,
& Friedrich Engels, Werke. Ergdnzungsband. Schriften. Manuskripte. Briefe bis 1844,
Erster Teil. Band 40 (Berlin: Dietz Verlag, 1968).
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plexo, de um ntimero primitivo de 6rgdos para uma grande quantidade e de
articulagdes pouco densas de fungdes para uma grande variedade de fungdes
especializadas e em cooperagdo. Como a terminologia indica o autor preten-
de rever a evolu¢do maquinica a imagem da evolugao biologica, essencial-
mente com o sentido de sublinhar a autonomia da tecnologia moderna e o seu
caracter quase auto-propositivo. Disposi¢des primitivas de drgdos e funcgdes
em maquinas basicas sdo prosseguidas em patamares evolutivos superiores,
devendo por isso mencionar-se uma “ordem de composi¢ao” evolutiva serial
e uma distribui¢do genealdgica de geragdes de maquinas3?.

Ao considerar que as descri¢cdes anteriores das tipologias e da evolugdo
das maquinas sdo insuficientes, propde a sua classificagao triadica das séries
maquinicas nas maquinas passivas, nas ativas e nas reflexas3*. E uma tal
distribuicao tipoldgica que traduz a sua originalidade e revela como ja estd a
afastar-se da correlacdo entre o drgdo projetor e o projetado na linha iterati-
va ergon-organon, mesmo que com recurso a termos da teoria bioldgica da
evolucdo.

Maquinas passivas sao tipos independentes de fluxos de energia exte-
rior para assegurar os seus estados de equilibrio. Tém por referéncias fun-
damentais a posi¢cdo no espago, a massa ¢ a resisténcia e sao identificadas
com as maquinas arquitetonicas. Tais maquinas ndo dependem das condigdes
iniciais segundo histerese, ndo t€ém capacidade reflexa para alterar os seus
proprios estados mediante o que concebem sobre as situagdes anteriores em
um novo momento do tempo e sé limitadamente podem ser alteradas pelo
Homem. Em resumo, ndo possuem um sistema diferenciado de sensibilidade
nem um sistema transformador principal e sdo aciclicas devido a uma pri-
vacdo da percegdo do tempo®3. As maquinas ativas sdo de um tipo termodi-
namico, possuem 6rgaos capazes de transmitir a sua perce¢ao das variagdes
do meio para o proprio sistema, mas nao t€m condi¢des de influir nos seus
proprios estados3°.

Nas maquinas reflexas, terceiro e tltimo estadio da evolucao tecnoldgica,
que adapta para as maquinas a nog¢ao biologica de autorregulagdo, inspirada
na obra de Claude Bernard, o engenheiro aponta para o tipo de maquina que
“goza da propriedade extraordindria de ver o seu funcionamento modificar-

33 Lafitte, Réflexions sur la Science des Machines, 62.

34 Lafitte, Réflexions sur la Science des Machines, 75-76.

35 Lafitte, Réflexions sur la Science des Machines, 70.

36 A graduagdo evolutiva das formas das maquinas é passada em revista por J. Lafitte
nos jogos infantis como o “Mecano” em que, em escala reduzida, ¢ exemplificado o
crescimento em complexidade dos esquemas de construcdo, desde a maquina passiva
rudimentar, aos esquemas da maquina activa até aos tipos reflexos. Cf. Lafitte, Réflexions
sur la Science des Machines, 98.
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-se segundo as alteragdes que elas mesmas percebem” no meio-ambiente e
de transmitir os sinais dessa perce¢do a um “sistema transformador funda-
mental” capaz de operar modificagdes consequentes no estado interno da
maquina’’.

Hé na maquina reflexa de Jacques Lafitte varias novidades, que tornam
modesta a analogia com os automatos da Antiguidade. No rasto da autor-
regulacdo biologica despertava aqui a nogao cibernética de feedback, com
a maquina podia agora alguém referir um sistema dindmico, em equilibrio
reflexivo, a luz de um ajustamento entre um meio interno (C. Bernard) e o
meio externo, na reflexibilidade podia incluir ndo apenas a histerese como
também a capacidade de perceber a alteracdo do meio induzida pela propria
maquina, supondo autorreferéncia. A no¢do completa da maquina reflexa de
J. Lafitte era ja a de um sistema dinamico, reflexivo e histdrico.

Com a maquina reflexa ndo nasce apenas um sistema mecanico mas,
através da mecanica, comeca a explicar-se uma nova exterioridade que se
capta a si mesma e reage a essa percecao formando nova exterioridade em
combinacdo com a evolugdo social e a industria. A metafora do organismo da
heranca platdnica e do organicismo posterior tinha de sofrer, em consequén-
cia, uma modificagdo profunda.

Nao serve agora para descrever o Animal que se expande para fora de si,
segundo a iteragdo do Mesmo mas, uma vez que se pode aplicar as maquinas
a “linguagem da hereditariedade”, descreve-se uma poiesis autonoma dos
corpos organizados artificiais diretamente na exterioridade serial passiva,
ativa e reflexa, em que o Homem como principio produtor se inclui pressu-
pondo os tipos maquinicos pré-existentes a sua a¢do, como se o mundo das
maquinas dispusesse de selegdes prévias de que hd que partir para continuar
a dar forma a estes corpos. Além disso, alcangado o patamar evolutivo das
maquinas reflexas abre-se uma época de conjuntos complexos de maquinas
com capacidades interferenciais, em que a individualidade organica de cada
uma depende das demais, no que o ensaio designa por “verdadeiras socie-
dades de maquinas™® articuladas com uma organizagio social, humana, de
tipo tecnomorfico® .

As Reflexoes de Jacques Lafitte pertencem a uma época decisiva em que
nao apenas se esboca a inteligéncia das maquinas como se inicia esse outro
processo de revelagao da autonomia nao intencional da sociedade e da comu-
nicagdo e, consequentemente, transparecem as limitagdes da subordinagdo
da tecnologia e da sociedade ao conceito Etico-Politico de Ag¢do da Filosofia
Grega Cléassica.

37 Lafitte, Réflexions sur la Science des Machines, 68.
38 Lafitte, Réflexions sur la Science des Machines, 108.
39 Lafitte, Réflexions sur la Science des Machines, 121.
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Ao longo e depois dos anos 1940, na criagao de maquinas que manipu-
lam simbolos, que hoje reconhecemos nos populares computadores pessoais,
a Cibernética, a Teoria da Informacédo e a Ciéncia da Computacdo corpori-
ficaram e ampliaram as possibilidades operatorias da ideia laffitiana de uma
maquina reflexa. Estes progressos, sinalizados por varios tedricos da tecno-
logia, como Gilbert Simondon na sua Mecanologia*® ou mais recentemente
W. Brian Arthur*! numa Economia da Tecnologia, vdo no sentido de compro-
var a visdo de J. Lafitte de uma “sociedade de maquinas” e, particularmente,
a ideia de linhas genealdgicas na evolugdo tecnologica.

No interludio, em um artigo escrito em 1951, W. Ross Ashby descrevia o
novo tipo de maquina do computador digital a imagem do funcionamento do
cortex cerebral, como maquina estatistica evolutiva ou darwinista, nao de-
terminista no sentido da rigida dependéncia causal, confirmando a analogia
presente também no outro artigo seminal de Warren S. McCulloch e Walter
H. Pitts (1943) sobre modelagdo l6gica da atividade nervosa e circuitos cere-
brais. No texto mencionava uma organizagdo em rede das entradas e saidas
de informacao, interruptores como seletores, o recurso a memoria interna € o
feedback. A sua nogao de “self-switching network”™ retrata uma maquina da-
rwinista, dotada de auto-organizacgdo regenerativa, em obediéncia a selegdo
natural da informacao, que ¢ capaz de passar limiares seletivos e dotar assim
de significado global a estrutura da maquina*?.

Representando o patamar informacional da evolucdo das maquinas, o
computador digital preparava o campo de uma associagdo até entdo irrealiza-
da entre matéria, informacao e comunicacdo, sendo esta relagdo o que consti-
tui o elemento tecno-simbodlico em que se movem os media contemporaneos
e o cerne das promessas da Inteligéncia Artificial.

2.2. Medialidade simbolica

Ao longo do século XX, cuidados analiticos persistentes devotados a
exploragdo das relacdes da oralidade com a escrita e a evolugao da escrita
foram renovando problemas que Milman Parry e Albert Lord tinham reco-
nhecido, com base em investigagdes historico-linguisticas e comparativas,
na estrutura formular dos poemas homéricos e nas métricas da poesia oral
antiga, ndo s6 a partir de Homero como também dos poemas orais da Bosnia

40 Gilbert Simondon, “Entretien sur la Mécanologie” In: Revue de Synthése 2009,
tome 130, 6 série, 103-132.

41 'W. Brian Arthur, The Nature of Technology. What it is and how it evolves (London/
New York: Penguin Books 2009).

42 Ross Ashby “Statistical Machinery”, 348 e ss.
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e dos povos da regido da ex-Jugoslavia, incluindo as conexdes entre as tradi-
¢des orais e a sua matriz social e ritual.

Tais interesses empiricos e teoricos derivavam dos trabalhos pioneiros
sobre Antropologia do Gesto e do Recital do padre Marcel Jousse focados
nos “verbo-motores” e nos ritmos cruzados da palavra oral, do gesto corporal
expressivo e da musica, que haviam conduzido este estudioso a necessidade
de ndo contaminar o nosso conhecimento da mentalidade oral e do seu tipo
tecnologico de memoria com o que sabemos da nossa propria construgao
espacial, escrita, do discurso e da memoria*3.

Continuando estes temas, em 1963, Eric A. Havelock publicava um
ensaio com o titulo Preficio a Platio** em que se propunha examinar um
conjunto de ideias recebidas sobre a censura platonica dos poetas e o esta-
tuto da oralidade e da escrita em Platao colocando obstaculos e problemas a
facilidade com que, em nome de uma veneravel tradigdo, se sustentava que
o discurso escrito se limitava a traduzir o pensamento em signos externos.
Aqui estava um fio condutor para uma discussdo alargada sobre o significado
do que se chama tradi¢do oral frente a escrita, a existéncia de uma literatura
oral, o que sdo comunidades politicas fundadas na comunicagao oral e o
uso social, ritualizado da memoria e sobre o que o uso literario e filosofi-
co da escrita faz a esta forma de comunicacdo. E. A. Havelock considerava
que a Filosofia de Platdo seria impensavel sem as formas légico-gramaticais
da escrita, sobretudo sem a linearidade frésica e a relagdo padrdo sujeito-
-predicado, fora um resultado da expressdo escrita, externa do pensamento,
e que a sua critica dos poetas e rapsodos se devia a necessidade de defender
a nova racionalidade logica, que havia derivado da estruturacdo escrita do
pensamento, frente aos velhos habitos das formulas orais de transmissao de
narrativas e poemas.

Como um outro eco da crise do modelo organicista, personalista, da ex-
terioridade, na Critica Literaria, na mesma altura, desenrolava-se o debate
sobre a “falacia intencionalista” e as discussoes da Hermenéutica Literaria
acerca do papel das inten¢des dos autores na interpretacdo do sentido das
obras literarias, que no contexto anglo-americano evoluiu desde questdes
colocadas por Clive S. Lewis em 1939, passando por artigos de Monroe C.
Beardsley e William K. Wimsatt em 1943 e 1946 até as formulagdes de The
Verbal Icon de 1954.

B Avouons ici, et une fois pour toutes, notre répugnance a déformer, par une projec-
tion graphique dans [’espace, ces gestes propositionnels vivants qui, manuels ou oraux,
doivent se danser dans le temps (Jousse: 1925, cap. X)

4 Eric A. Havelock, Preface to Plato (London/Cambridge (Mass.): The Belknap
Press of Harvard University Press, 1963).
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Marshall McLuhan que desde a década de 1950, com Mechanical Bride
(1951), se dedicava a compreender a cultura popular do novo Homem Indus-
trial enquanto grande sugestdo coletiva sob a influéncia conjunta da comu-
nicacdo social, da publicidade e da cinematografia de Hollywood, escreveu
também A Galdxia de Gutenberg (1962), de grande notoriedade ptblica, gra-
cas a qual a conexao entre o oral, o escrito e o impresso e o significado social
do livro e da leitura se tornaram temas maiores da investigacao mais alargada
sobre os media modernos, de que o0 mesmo autor deu o elenco completo em
Compreendendo os Media (1964)%.

Desde o inicio da década de 1960, Jack Goody e Walter J. Ong*®, em
investigacdes paralelas, continuaram a discussdo dos problemas da origem
da escrita e do significado da remediagdo escrita na formacgao e evolucao da
comunicacao oral e da literacia trazendo novas matizes da investigacdo an-
tropologica a discussao do estatuto da escrita como meio simbdlico central
operador de transformagdes civilizacionais e representativo de uma exterio-
ridade remodeladora dos sujeitos e das relacdes sociais. Continuando estes
trabalhos tem de se referir as investigacdes nas Ciéncias Cognitivas sobre
0 uso social e a evolugao dos implementos técnicos da memoria, nomeada-
mente o trabalho de Merlin Donald As Origens da Mente Moderna (1991).

A Desconstrucao de Jacques Derrida que se inicia precisamente com o
tema do estatuto da escrita em Da Gramatologia (1967), cuja primeira nota
remete, ndo por acaso, para trabalhos de André Leroi-Gourhan de 1963 ¢
1965, envolvendo problemas mais vastos do que as teorias dos media, num
sentido restrito, ndo ¢ alheia aos temas que atravessam a crise da exteriorida-
de tecno-simbolica do platonismo e do organicismo vitalista e da sua nogao
de criador.

Friedrich Kittler, em aproximagdo a Michel Foucault, retomou a larga
discussao sobre o que chamamos a exterioridade simbolica, na Literatura,
na Filosofia e nas Artes para identificar na crise modernista de 1880 a 1900
sinais de mutagdo quanto ao estatuto da materialidade escrita nos discursos
frente a soberania classica do autor como génio, sendo para ele na nocao de
materialidade que se verte o que para nos representa a exterioridade®”.

45 Marshall McLuhan, Understanding Media. The Extensions of Man (London/New
York: Routledge and Kegan Paul, 1964, reprint 2006).

46 Jack Goody, La Domesticacién del Pensamiento Salvaje (Madrid: Ediciones Akal,
2008), trad. de The Domestication of the Savage Mind de 1977; Idem, Myth, Ritual and the
Oral (Cambridge: Cambridge University Press, 2010); Walter Ong, Oralidade e Cultura
Escrita. A Tecnologizagdo da Palavra (Sao Paulo: Editora Papirus, 1998), trad. de Orality
and Literacy. The Technologising of the Word de 1982.

47 Friedrich Kittler, Aufschreibesysteme 1800/1900 (Miinchen: Wilhelm Fink Verlag,
1985); Idem, Grammophone Film Typewriter (Berlin: Brinkmann & Bose, 1986).
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Enquanto para F. Kittler*® as duas épocas balizadas nas datas de “1800” e
“1900” formavam os dois prototipos da cultura literaria, filosdfica e artistica
do prestigio da oralidade, do génio autoral masculino e da proximidade a si
do sujeito como fonte do significado, por um lado, e da inscri¢do aleatoria,
das séries externas e recombinaveis dos significantes escritos, por outro lado,
segundo a nossa maneira de ver o recorte epocal deve ser muito mais longo e
as descontinuidades semanticas e terminoldgicas t€ém de ser procuradas nos
pequenos passos ¢ nas hesitagdes da semantica conceptual das teorias.

No desenvolvimento dos trabalhos tedricos sobre a escrita como medium
deparamo-nos com indicios de viragens semelhantes aos que revelamos na
histéria das teorias da técnica e das maquinas. Os sinais da mudanca sao,
contudo, mais tardios ou mais indecisos no que se refere ao reconhecimento
de que a exterioridade simbolica, de que faz parte a escrita, nao é preenchida
por organa da mente do Grande Animal Imortal. Uma Filosofia dos Media
simbdlicos realmente moderna é muito recente, in fieri, em rigor, € mesmo
mais recente do que os titulos que inspiraram a Teoria dos Media como dis-
ciplina académica. Esta tera ainda de perceber a crise do platonismo e de a
interpretar.

Repare-se na definicao dos media de M. McLuhan, tal como ocorre em
Compreendendo os Media. O autor define meio como extensdo do humano,
prolongamento ou protese, ou nova tecnologia aplicada a operacdes huma-
nas definidas*®. Por conseguinte, trata-se de implementos com significado
técnico. Porém, a medida que entra nas analises vai também alterando essa
primeira aproximacao para indicar que a existéncia de um meio se traduz
em uma mudanga de escala nos agrupamentos humanos € na a¢ao*. O que
designa por “mensagem de um medium” & precisamente a alteragao de escala
ou padrdo que o medium introduz nas relagdes sociais e humanas. E esta al-
teragdo de padrao que ocorre quando se muda do discurso oral para o escrito
ou da escrita com instrumentos rudimentares para a imprensa. Mudanga de
padrao exprime, portanto, a presen¢a de um meio, sendo que para ocorrer
essa percecdo da alteragdao de escala um meio tem de remeter para outro,
de que ¢ a mutacdo ou crise. E esta propriedade do meio de remeter para
outro que explica que o teorico diga que os media se dao sempre em pare-
lha’!. Por exemplo, a tipografia generalizou um tal tipo de relagdo social, em
consequéncia da grande expansdo do jornalismo escrito, que o novo padrao
comunicacional vem repassado com a nova tecnologia, que so se percebe de
modo contrastivo, frente as tecnologias anteriores.

48 Kittler, Aufschreibesysteme 1800/1900, passim.
49 McLuhan, Understanding Media, 46 ¢ ss.

30 McLuhan, Understanding Media, 58.

31 McLuhan, Understanding Media, 57.
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A mudanga de escala ndo envolve somente operagdes humanas circuns-
critas pelo alcance de 6rgaos do corpo humano bem delimitados do ponto de
vista operatorio. O medium ¢ uma realidade social, esta articulado com actos
comunicativos e com a forma (padrao) da comunicagao.

Portanto, M. McLuhan ou usa a nocao de extensdo de o6rgaos de modo
apenas didatico, para uma primeira aproximag¢ao do que pretende dizer, ou é
convictamente que o faz e a sua aplicacao sistematica teria de implicar uma
visdo menos diferencial, menos dinamica e eventualmente menos historico-
-social do proprio conceito de medium e contradizer o que acabamos por ler
nas suas analises, sobretudo quando desenvolve a sua tétrade da evolugdo
mediatica, que esta voltada para os processos autonomos de expansao, ob-
solescéncia, recuperagao e reversao dos media uns em relagao aos outros na
evolu¢do mediatica>2.

Usando metaforas fortes o tedrico dos media considerou que, na época
moderna, entre 0o Homem e a maquina se formou uma interpenetragao de tipo
sexual®3 e que ¢é desta que resulta uma nova unidade entre o organismo € as
suas proteses como acontece na Guerra ou no Desporto, que pode ser notada
ja, em esboco, em algumas extensdes elementares, como na canoa usada
pelo indio para descer os rapidos de um rio, em que se forma um vinculo tal
entre o homem e a sua extensdo que aquele se deve encarar como servomeca-
nismo da tecnologia®*. Mais ainda, a crescente autonomia das extensdes do
Homem em relagdo aos 6rgaos sensoriais com que se nasce, € frente ao pen-
samento interior, permite que novas combinagdes entre meios tenham lugar
fora do corpo, novas fusdes e acoplamentos em um espago hibrido organico-
-tecnoldgico com a sua propria energia mediatica e evolugdo autonoma.

Na evolucao milenar que conduziu até as formas tecnologicas da socie-
dade moderna ¢ sublinhado um acontecimento com valor gerativo de toda a
evolugdo mediatica, que nos vai servir de fio condutor para o que tratamos
seguidamente.

Trata-se do que chama “a explosdo a mais radical” e que consiste no
seguinte: “the giving to man of an eye for an ear by phonetic literacy (...) the
most radical explosion”.

32 Marshall McLuhan and Eric McLuhan, Laws of Media. The New Science (Toronto/
Buffalo/London: University of Toronto Press, 1988).

33 McLuhan, Understanding Media, 51.

3 McLuhan, Understanding Media, idem: By continuously embracing technologies,
we relate ourselves to them as servo-mechanisms. That is why we must, to use them at all,
serve these objects, these extensions of ourselves, as gods or minor religions. An Indian is
the servo-mechanism of his canoe, as the cowboy of his horse or the executive of his clock.

35 McLuhan, Understanding Media, 55.
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A capacidade de produzir sistematicamente inovacao tecnologica, que
vemos na sociedade industrial atual, deriva da consecug¢do, no Ocidente,
dessa primeira transgressdo operatoria dos dois o6rgaos sensoriais do cor-
po humano, do ouvido ao olho, na aprendizagem, na organizagao ¢ gestio
social da memoria em virtude da evolugdo da inscri¢do de sinais graficos e
das formas técnicas sucessivas aplicadas a escrita fonetizada, o que diferen-
cia, na evolugao historica comparativa, as unidades politicas ocidentalizadas
do Oriente e das comunidades tribais.

Assim se percebe como a evolugdo social esta atravessada pela evolugao
mediatica, o que ¢ diversamente comprovado. Contudo, M. McLuhan acaba
por cair no determinismo tecnoldgico, quando em vez de perceber acopla-
mentos evolutivos entre técnica e sociedade praticamente vé nas mudangas
sociais, na escala das associagdes humanas e na velocidade e alcance da
comunicacdo na “aldeia global” consequéncias das técnicas. Isto mesmo tem
o seu impacto na dificil delimitagdo do mediatico frente ao técnico na sua
terminologia e estratégia analitica. O elenco de media que constitui o conte-
udo de Compreendendo os Media é revelador, ai se misturando as técnicas
na ace¢ao tradicional de prolongamentos organicos com os media que recor-
rem a uma organizacao simbolica da experiéncia, propriamente ditos, com o
que ainda, na Sociologia de Talcott Parsons e de Niklas Luhmann, se desig-
na por “meios de comunicagdo generalizados do ponto de vista simbolico™:
a palavra (oral/escrita), nimeros e calculo, roupa, alojamento, a roda, estra-
das, dinheiro, reldgios, a Imprensa, “Comics”, jornais, fotografia, TV, radio,
jogos, telégrafo, telefone, armamento, etc.

Na teoria descritiva de M. McLuhan a todo este conjunto ¢ legitimo que
se chame media, pois aquilo a que o autor esta a atender € ja, e mais uma
vez, a exterioridade da longa tradi¢do do platonismo, por ele convertida em
exterioridade do Homem, segundo uma tendéncia em aberto no conceito de
orgdo das Filosofias da Técnica da primeira metade do século XX, que ele
ndo discute criticamente. No seu catdlogo seria facil identificar séries pro-
tésicas, ou media, para operagdes organicas, sensoriais, do pensamento ou
comunicativas e ainda os processos histdoricos envolvidos nas metamorfoses
mediaticas. Todavia, a complexidade operatdria associada a especializagdo,
hibridizagdes e coevolugdo mediaticas perde-se com a referéncia a unidade
de um sujeito chamado Homem.

Contrariamente, na teoria da técnica tal como nas teorias descritivas so-
bre mediacao simbolica do que precisamos ¢ de uma ideia de exterioridade
que seja realmente compativel com a complexidade e ndo com substitutos
da Filosofia da Unidade de Platdo, como aconteceu com a tal figura meta-
-tedrica do Homem. Continuar no rumo da Filosofia da Unidade significa
prosseguir na linha da indistingdo analitica, do simples no lugar do com-
plexo, ndo atender ao multiplo processamento paralelo do sentido e da cog-
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nicdo, que a exterioridade cibernética logrou formar e a que hoje se chama
Inteligéncia Artificial, como uma das realizagdes das maquinas reflexas de
J. Lafitte, do mesmo modo que se ignora a elevada autonomia sistémica na
sociedade moderna.

F. Kittler, por seu lado, foi hesitante sobre o que fazer com o Homem
na sua Teoria dos Media. A triade psicanalitica do Real, do Imaginario e do
Simbdlico, em que distribui as séries mediaticas na obra de 1986, representa
ainda o sistema psiquico posto de fora de si, em séries miméticas dos orgaos
do corpo e da mente, sem que se aperceba que a projecao representa uma das
formas da autorreferéncia do psiquismo e nao o modo como as operagdes dos
media estdo configuradas de-fora. Continua a ser este de-fora que resiste a
integracao ou inclusao na narrativa das séries miméticas do Grande Animal.

Poder reconhecer novos media, como fendmenos da evolugdo cruzada da
tecnologia, da comunicacdo e da aprendizagem forgada a que estdo sujeitos
os sistemas psiquicos de humanos, impde a viragem teodrica em relacdo a
tradi¢@o da técnica como organon. S6 através de uma nova teoria da técnica
¢ que os novos media podem ganhar a sua consisténcia analitica refletindo a
autonomia moderna da comunicacao e a exterioridade como tal, segundo os
seus proprios imperativos estéticos, matematicos e dindmicos.

Na época da Revolugao da Informagdo, em que o proprio conceito de
informacao se afirmava nas ciéncias, Vanevar Bush no artigo da Atlantic
Monthly de 1945, “As we may Think3, antecipava o hipertexto, referido
como tal em 1965 numa conferéncia de Theodore Nelson na Association
for Computer Machinery. Nas descobertas técnicas associadas, a década de
1960 ¢ iniciada com o invento do rato por Douglas Engelbart e com o seu uso
da expressdo interface human-machine®’ com referéncia ao nexo tecnoldgi-
co do rato e do monitor para formar a interface grafica de utilizador (GUI).
Porém, os efeitos revoluciondrios estavam longe de se terem antecipado
por completo, relativamente ao que hoje se conhece das novas affordances
dos “meios digitais” da escrita, leitura, arquivo em linguagem de maquina e
transmissao de mensagens em redes digitais com descodificacdo de lingua-
gem de maquina e de mensagens em linguagem natural.

Um dos desafios teoricos esta em perceber o alcance na compreensao da
comunicacao em rede da descodificacdo de sinais em superficies graficas,
que ndo possuem uma orientagcdo escrita linear e que ndo mobilizam apenas
simbolos alfanuméricos, mas sinais de linguagem de maquina, imagens, dia-
gramas, sons e filmes.

6 Vanevar Bush, “As we may Think”. In: The Atlantic Monthly, July 1945.

57 Douglas Engelbart, Augmenting Human Intellect: a conceptual Framework. Re-
port prepared for Diretor of Information Sciences Air Force Office of Scientific Research
(Washington DC/Stanford Research Institute Menlo Park, 1962).
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Nao se trata de uma videoesfera®, mas de outro tipo de realidade grafi-
ca, em que a sobreposi¢do de simbolos de media mais primitivos é tornada
operatdria gragas ao hipertexto e aos encadeamentos sequenciais hipertextu-
ais, gerando uma matriz para complicadas ekphrases, como referido no livro
oportuno de Jay D. Bolter e Richard Grusin sobre a Remedia¢do®.

As potencialidades do grafismo pos-escrito implicam o envolvimento
haptico e 6tico do percipiente na rece¢do da mensagem e uma adaptagdo
estesiologica do sujeito a escrita®®. Sdo novas affordances da percegdo, que
s6 os novos meios digitais totalizam, exigindo do percipiente treino adequa-
do e competéncias ajustadas da relacdo operatdria mente-corpo no escrever
e ler, muito para além da aprendizagem do “dar um olho a um ouvido” da
primeira literacia fonética®!. Além disso, ndo estdo desvinculadas da comu-
nicagdo. Pelo contrario, os simbolos graficos estdo sob-a-mao ou diante-dos-
-olhos para-outrem, ou seja, com o fim de engendrar mensagens®2.

As novas exigéncias justificam inclusivamente as recentes preocupagdes
politicas e educativas sobre “novas literacias”¢3.

38 Cf. Régis Debray, Vie et Mort de ['Image. Une Histoire du Regard en Occident
(Paris: Gallimard, 1992).

3 Jay D. Bolter & Richard Grusin, Remediation. Understanding New Media (Cam-
bridge (Mass.)/London The MIT Press, 2000).

%0 Na secgdo intitulada “Tools and tactility” da sua obra The Act of Writing. A Media
Theory Approach (Aberystwyth, University of Wales, 1995), Daniel Chandler recordava
um conjunto de escritores que levaram a sério a analogia da inscricdo e da gravagdo com
a escrita e a existéncia de uma haptico-cinética do escrever. Ao contrario da pena, os
instrumentos mecanicos da escrita, exemplificados por F. Kittler na maquina de escrever
mecanica (typewriter), interrompem a impressdo do imediato da inscricdo dos tragos pelo
sujeito-autor. A tecnologia, ao parecer cumprir o fito da desincorporacdo do sujeito e for-
necer do exterior um corpo estranho ao do proprio, poderia justificar a ideia de que nos
ecrds dos computadores ndo ha verdadeiramente nem corporeidade nem tacto. Todavia,
isso talvez implique o esquecimento de que o corpo e o tacto se continuam no de-fora
pela via do imaginario e do virtual.

61 Cf. Anne Mangen, “What Hands may tell us about Reading and Writing”. In:
Educational Theory 66, 4, 2016, 457-477.

62 O que os tedricos da “literacia digital” hoje dizem acerca da dificuldade em situar
com clareza as “competéncias digitais” reflecte essencialmente duas caracteristicas, que
novamente sublinhamos: i) a sobreposicdo das novas superficies graficas relativamente a
textualidade dos simbolos escritos em linguagem natural e ii) a meta-organizagdo dessas
superficies graficas para efeitos de gravagdo, arquivo e comunicagdo, gragas a Internet e a
modulagdo digital da informacdo e do sentido. Cf. Naomi S. Baron, “Redefining Reading:
The Impact of Digital Communication Media”. In: PMLA 2013, vol. 128, n. 1, 193-200.

63 AA.VV. — The New London Group, “A Pedagogy of Multiliteracies: Designing
Social Futures”. In: Harvard Educational Review 66, 1 Spring 1996, 60-92.

Revista Filoséfica de Coimbra—n.° 55 (2019) pp. 35-72



68 Edmundo Balsemao Pires

As novas affordances dos meios digitais associadas a perce¢ao video-
-haptica podem considerar-se agrupadas nos tipos dos simbolos alfanuméri-
cos da comunicacao textual convencional, dos simbolos de linguagem ma-
quina com interface haptico-reativa em simbolos ou icones haptico-reativos
e simbolos ou representagées iconicas da conexdo sequencial hipertextual.

Por parte dos sistemas p51qulcos participantes e um envolvimento senso-
rial e cognitivo em que comunicagao, perce¢ao e maqulnas reflexas” estao
em continua conexao, com um tal impacto na rece¢do da mensagem que, no
que diz respeito a descodificagdo, pde reagdes sensorio-motoras no lugar da
verificagdo da compreensao mental do significado.

Na medida em que, na comunicacdo em redes digitais, a velocidade de
resposta tem ja um significado na comunicagao, ¢ comunicagdo, reagdes mo-
toras dos sistemas psiquicos participantes podem contar como compreensao
de mensagens. Esta pode ser um evento motor como deslocar um cursor para
uma dada dire¢@o, ampliar imagens, abrir/fechar janelas ou mudar de aplica-
¢ao, clicar e enviar, etc.

O envolvimento sensorio-motor da comunicagdo ndo tem paralelo na
pratica classica da leitura silenciosa e solitaria, em que cada um ¢ posto
a so6s com o livro escrito em simbolos alfanuméricos. Na leitura do livro
nada de especialmente relevante ocorre no plano sensorio-motor, porque o
medium material do livro ndo reune as condi¢des suficientes para uma inclu-
sdo sensorio-motora do percipiente com as inerentes exigéncias de adapta-
¢do. O hipertexto sublinha o caracter de processo orientado e de sequéncia
dos atos associados a compreensdo e, nas conexdes que autoriza, na sequén-
cia das hiperligagdes, assemelha-se as ligagdes associativas do pensamento.

Falar aqui em hibridos cibernéticos, psiquicos € comunicativos nao aju-
da. A imagem da rede em que vive um grande hibrido biocibernético esta
ao gosto dos cultores da ficgdo cientifica, mas ¢ pobre do ponto de vista
analitico.

Que exterioridade ¢ esta? Ela ¢ ja substancialmente estranha ao exterior
do Grande Animal platdnico na sua iteragao.

Sair da exterioridade do platonismo pode parecer impossivel para um
conceito de Filosofia cativo, desde Nietzsche, do gosto das inversoes. Con-
tudo, sem deslindar os problemas do estatuto da exterioridade nao ¢ possivel
avancar na teoria sem embaragos.

Comegar pela exterioridade ¢ observa-la na multiplicidade auto-
-organizada ja provida de formas cognitivas. Recorrendo a terminologia da
Teoria dos Sistemas, este recomeco significa partir da diversidade de for-
mas sistémicas, das suas linhas de fronteira e da grande variedade de meios.
E aqui que podemos reconhecer nos media padrdes, cuja consisténcia e per-
durabilidade dependem de concretamente serem mobilizados nas operacdes
dos sistemas de referéncia, sociais, psiquicos, bioldgicos ou artificiais, ao
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invés de serem concebidos como organa ou mesmo como media no senti-
do de intermediarios entre um interior e o exterior. Dificuldades inerentes
ao conceito de exterioridade nas vertentes estética, matematica e dinamica
podem enfrentar-se com a trasladagdo do conceito de media no conceito de
padrdo (estético, matematico e dindmico).

H4é toda uma historia teérica sobre os padroes a rever e isso implica ou-
tro trabalho. Recorde-se, apenas, que a curiosidade recente despertada pelos
fractais coloca no centro do conceito de padrdo ndo uma uniformidade ou
um misto perfeito, mas precisamente uma diferenca, como aquela que se da
entre figura geométrica e figura da percecdo. A proximidade existente entre
ambas pertence ao imaginario e ¢ construida na imaginagao dos sistemas psi-
quicos. Revela como a exterioridade esta e ndo esta no inteligivel ou, melhor,
como para estar neste tem de la ser posta na condicdo de ente imaginario.
Medir o espago da perce¢do com uma régua liberta da regressao ao infinito
da unidade de medida, abstraida do infinitamente pequeno e do infinitamente
grande, ¢ o que o fractal parece desmentir. O imaginario introduziu-se na
maquina pelo prisma do padrao e da série dindmica da maquina como um
padrao que age. Na maquina pode rever-se o sonho da coincidéncia entre ge-
ometria e meio-ambiente da perce¢do sempre concretizado na alternancia en-
tre a iteracdo do mesmo e a fuga da exterioridade. As maquinas cibernéticas
contemporaneas acrescentam a esta ilusdo do padrdo geométrico-percetivo
a relacdo entre informagdo e comunicagdo. Nisto se estruturam num efeito
padronizador de quatro dimensdes — geométrica, percetiva, informacional e
comunicativa.

No que diz respeito aos media tecno-simbdlicos o que se toma como
dimensodes analiticas sdo desde logo as formas sistémicas que, na evolugao,
adquiriram autonomia operatdria e capacidade cognitiva — sistemas sociais,
biopsiquicos e sistemas artificiais. Aqui, um redimensionamento da teoria
dos media descrevera o chamado progresso técnico como uma evolugao da
capacidade cognitiva dos sistemas artificiais como maquinas reflexas, como
padroes que administram padroes.

A exteriorioridade auto-organizada promove transferéncias entre as for-
mas cognitivas biopsiquicas, sociais e artificiais, que se distribuem em pro-
cessamento paralelo, mas cruzando-se. E da eficacia das transferéncias cog-
nitivas no estabelecimento de uma adaptagdo operatoria entre as operacdes
de diferentes sistemas que surge a impressao de se estar perante um hibrido
ou uma continuidade.

As transferéncias cognitivas mais basicas e de nivel macroscopico sdo
essencialmente de dois tipos. Um primeiro tipo 1€ e regista o sentido produ-
zido em sistemas biopsiquicos para os sistemas sociais € a comunicagdo € um
segundo tipo disponibiliza as formas comunicativas para a percecao de siste-
mas biopsiquicos, segundo formas percetivas. As formas técnicas da comu-
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nicacdo de hoje, como as redes e a Internet, sdo mecanismos que asseguram
que os ciclos e formas gerados no interior da autopoiesis da comunicagdo
fiquem disponiveis nos meios-ambientes da perce¢do de sistemas biopsiqui-
cos, com recurso a sistemas artificiais de processamento de informag¢ao com
0s respetivos programas.

Trata-se de uma autorregulacao em que padrdes tratam de um ponto de
vista cognitivo o que observam sobre operagdes de um tipo para transferir
esse conhecimento para operagdes de outro tipo.

Ambientes graficos digitais, o computador digital em rede, diversos
niveis de programagao e cddigos sao as formas macroscopicas identificaveis
para processar informagao relevante para a comunicagdo. Esta ndo tem de
recorrer a linguagem natural para conseguir efeitos semioticos, sobretudo
se nos referimos as possibilidades dos ambientes graficos. Os participantes
nao tém de ser humanos. Investigar a intencao do emissor de uma mensagem
ou os seus estados mentais para compreender o que diz a mensagem €, na
comunicacao em redes digitais, um modo de gerar mais comunica¢do, mas
nao significa compreender. A compreensao da mensagem esta nas respostas
que ela gerou, que alimentam outras respostas € nao no acesso privilegiado
a mente do emissor.
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