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TECHNOLOGICAL FORMS AND COMMUNICATION FORMS
IN ARTEFACTS AND MEDIA
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Abstract: Common sense gives us a support to believe that the identity of natu-
ral living beings is different from the identity of artifacts. Allegedly, the identity of
the artifacts relies on the form ascribed to them by their creators and does not come
from within, it is not immanent. Usually, a similar distinction between “organized
living bodies” and “organized artificial bodies” is taken for granted. By assuming a
human constructive act, the artificially organized body receives its organizing prin-
ciple and what defines its use from the outside. Works of art are among these objects
as well as instruments. In the nineteenth century, some descriptions of manufactures
had come to define a machine as an organized body with internal motion, thus mo-
tivating the problem of the status of machines among artifacts. It is not surprising
that one of the returning problems in current philosophical discussions about tech-
nology and art is that of the status of intentional, mental dependence of the artifacts.
These discussions have shown that mental dependency cannot be assessed without
clarifying the dimension of communication in technical activities. Thus, it can be
objected to the authors exclusively concerned with the restricted theme of the inten-
tionality of mental dependence, that they have overlooked the communicative orien-
tation of production, manual or industrial, and its social destiny. The present study
intends to show how the platonic heritage of mimesis, exemplified with the “three
beds” of Politeia X, 597 b and fll., although assuming a communitarian, restrictive
dimension, of the technical making, is present in the assumptions of some contem-
porary theoretical versions on technology, industrial production and art. The notions
of the craftsman, as a producer for the community, the artifact and the machine in
industry are clarified to identify the contrasts between different historical ways of
understanding the technical making and the corresponding semantic and theoreti-
cal resonances. Subsequently, the discourse of the cultural criticism, represented in
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some texts by Walter Benjamin, Theodor Adorno and Herbert Marcuse, is depicted
as a conservative theoretical orientation towards the autonomy of modern communi-
cation, the expansion of automated industrial production according to diagrams and
its application to art. Through a scrutiny of the transmorphs of modernist art, parti-
cularly the DADA’s transmorphs, it is explained how contemporary art has explored
the morphological collisions resulting from the combination of organic, traditional
artistic and industrial motives in order to move communication to the center of the
artistic making, challenging the intentionality of the author and developing new aes-
thetic situations. The scope of the conservative attitudes towards modernity, which
describe it as one-dimensional and reductionist, is thus limited. Meeting the various
dimensions of the remarking of the mercantile and the artistic in the transmorphs of
conceptual art, I conclude this work with the thesis that artistic communication, as
overcoding of various media, has the ability to redesign the senders, recipients and
messages, even when it takes place through standardized or commercialized media.

Key words: Technology, Media, Communication, Art, DADA, Commodity,

Machine.

Resumo: O senso comum dé-nos
motivos para acreditar que a identidade
dos seres vivos naturais ¢ diferente da
identidade dos artefactos. Alegadamen-
te, a identidade dos artefactos esta de-
pendente da forma que lhes ¢ atribuida
pelos seus criadores ¢ ndo lhes vem de
dentro, nao ¢ imanente. Digamos que ¢
esta a distingdo que, em geral, se presu-
me entre “corpos vivos organizados” e
“corpos artificiais organizados”. Ao pre-
sumir um ato construtivo humano, o cor-
po organizado artificial recebe de fora o
seu principio organizador e o que define
0 seu uso. As obras de arte contam-se
entre estes objetos assim como os ins-
trumentos. No século XIX, algumas
descri¢des sobre as manufaturas tinham
chegado a uma defini¢do de maquina
como um corpo organizado dotado de
mogao interna, colocando assim o pro-
blema do estatuto das maquinas entre os
artefactos. Nao se estranha que um dos
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Résumé: Le sens commun nous
donne des raisons de croire que I’identité
des étres vivants naturels est différente
de D’identité¢ des artefacts. Apparem-
ment, I’identité des artefacts dépend de
la forme qui leur est attribuée par leurs
créateurs et ne vient pas de I’intérieur,
elle n’est pas immanente. Celle-ci est
la distinction qui, en général, est sup-
posée entre «corps vivants organisés»
et «corps artificiels organisés». En as-
sumant un acte constructif humain, le
corps organisé¢ artificiellement regoit
son principe organisateur et ce qui défi-
nit son utilisation de I’extérieur. Les ceu-
vres d’art font partie de ces objets ainsi
que les instruments. Au XIXe siécle,
certaines descriptions des manufactures
en étaient venues a définir une machine
comme un corps organisé & mouvement
interne, posant ainsi le probléme du sta-
tut des machines parmi les artefacts. Il
n’est pas surprenant que 1’un des problé-

Revista Filosofica de Coimbra— n.° 58 (2020)



Formas tecnoldgicas e formas da comunicacdo nos artefactos e nos media

problemas recorrentes nas discussdes fi-
losoéficas atuais sobre a técnica ¢ a arte
seja o do estatuto da dependéncia men-
tal, intencional, dos artefactos. Essas
discussdes demonstraram que a depen-
déncia mental ndo pode ser avaliada sem
clarificar a comunicagdo. Pode assim
objetar-se aos autores exclusivamente
preocupados com o tema restrito da in-
tencionalidade da dependéncia mental o
esquecimento da orientagdo comunica-
tiva da produ¢@o, manual ou industrial,
e do seu destino social. Com o presente
estudo pretende mostrar-se como a he-
ranga platonica da mimésis, exemplifi-
cada com as “trés camas” de Republica
X, 597 b e ss., embora supondo uma di-
mensdo comunitaria, restritiva, do fazer
técnico, esta presente nos pressupostos
de algumas versdes tedricas modernas
da técnica, da produgdo industrial e da
arte. Clarificam-se as nogdes do artifi-
ce como produtor para a comunidade,
do artefacto e da maquina na industria
para identificar os contrastes entre for-
mas historicas distintas de compreender
o fazer técnico e as correspondentes
ressonancias semanticas e tedricas. Se-
guidamente, caracteriza-se o discurso da
critica cultural, representado em alguns
textos de Walter Benjamin, Theodor
Adorno e Herbert Marcuse, como uma
orientagdo teorica conservadora frente a
autonomia da comunicagdo na moderni-
dade, a expansdo da produg¢ao industrial
automatizada segundo diagramas ¢ a sua
aplicagdo aos produtos da arte. A luz de
um escrutinio dos transmorfos da arte
modernista, particularmente no DADA,
revela-se como a arte explorou as coli-
soes morfologicas resultantes da com-
binagdo entre motivos organicos, artis-
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mes récurrents dans les discussions phi-
losophiques actuelles sur la technique et
I’art soit celui du statut de la dépendan-
ce mentale intentionnelle a 1’égard des
artefacts. Ces discussions ont démontré
que la dépendance mentale ne peut étre
évaluée sans clarifier la communication.
Ainsi, il peut étre objecté aux auteurs
exclusivement concernés par le theme
restreint de I’intentionnalité de la dépen-
dance mentale, I’oubli de 1’orientation
communicative de la production, ma-
nuelle ou industrielle, et sa destinée so-
ciale. La présente étude vise a montrer
comment [’héritage platonique de la
mimesis, illustré par les « trois lits » de
République X, 597 b et suivs., en sup-
posant une dimension communautaire
et restreinte de la fabrication technique,
est malgré cela perceptible dans les
hypotheses de certaines versions théo-
riques modernes sur la technologie, la
production industrielle et I’art. Les no-
tions de I’artisan en tant que producteur
pour la communauté, d’artefact et de
machine dans I’industrie sont clarifiées
afin d’identifier les contrastes entre les
différentes modes historiques de com-
prendre la fabrication technique et les
résonances sémantiques et théoriques
correspondantes. Ensuite, on caracté-
rise le discours de la critique culturel-
le, représenté dans certains textes par
Walter Benjamin, Theodor Adorno et
Herbert Marcuse, comme une orien-
tation théorique conservatrice concer-
nant I’autonomie de la communication
moderne, I’expansion de la production
industrielle automatisée selon des dia-
grammes et son application aux pro-
duits de I’art. A la lumiére d’un examen
des transmorphes de 1’art moderniste,
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ticos tradicionais e industriais para por a
comunicagdo no centro do fazer artisti-
co, desafiar a intencionalidade do autor
e potenciar novas situagdes estéticas. O
alcance das atitudes reativas perante o
moderno, que o descrevem como unidi-
mensional e redutor, fica assim limitado.
Indo ao encontro das varias dimensdes
da remarcac¢ao do mercantil e do artis-
tico nos transmorfos da arte conceptual,
conclui-se este trabalho com a tese de
que a comunicacdo artistica, como so-
brecodificacao de varios media, tem a
faculdade de redimensionar os emisso-
res, destinatarios ¢ mensagens, mesmo
quando tem lugar em meios de difusdo
estandardizados ou mercantilizados.

Palavras chave: Tecnologia, Me-
dia, Comunicagdo, Arte, DADA, Mer-
cadoria, Maquina.

1. Automaton

Edmundo Balsemio Pires

en particulier du DADA, il est révélé
comment l’art a exploré les collisions
morphologiques résultant de la combi-
naison de motifs organiques, artistiques
traditionnels et industriels pour placer la
communication au centre de la création
artistique, pour remettre en question
I’intentionnalité de ’artiste et autoriser
la mise en scéne de nouvelles situations
esthétiques. Ainsi, on limite la portée des
attitudes réactives envers le moderne,
qui le décrivent comme unidimension-
nel et réducteur. Allant a la rencontre des
différentes dimensions de la redéfinition
du mercantile et de Iartistique dans les
transmorphes de 1’art conceptuel, nous
concluons ce travail avec la thése que la
communication artistique, en tant que
surcodage de divers media, a la capa-
cité de redimensionner les destinateurs,
les destinataires et les messages, méme
lorsqu’elle se déroule sur des supports
standardisés ou commercialisés.

Mots-clés: Technologie, Media,
Communication, Art, DADA, Marchan-
dise, Machine.

Varios trabalhos da tltima década sobre Ontologia dos Artefactos re-

abriram discussdes classicas sobre a relagdo entre acdo, intencionalidade
dos agentes e artefactos®. As teorias sobre a dependéncia mental dos arte-
factos e as teses sobre a sua existéncia real como entidades de um dominio
ontoldgico independente da mente confrontaram-se, ndo se adivinhando
ainda no presente solucdes definitivas. E o estatuto de uma Filosofia dos
Media e, por ineréncia, de uma Filosofia da Tecnologia que estd em causa
nesses debates.

2 Maarten Franssen, Peter Kroes, Thomas Reydon and Pieter Vermaas (eds.), Artefact
Kinds. Ontology and the Human-Made World (Cham: Springer, 2014).
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No entanto, nos termos dessas discussdes tedricas de Metafisica
Analitica, até agora, houve poucas oportunidades de formular um conceito
comunicativo sobre os artefactos que os situasse adequadamente perante a
Teoria da Sociedade. De facto, os participantes nessas disputas partem da
consciéncia para o ser dos artefactos, com divisdes doutrinais entre realistas
e ndo-realistas ou defensores da “dependéncia mental” dos tipos de seres
artificiais.

Dos pressupostos da Metafisica Analitica dos artefactos na Teoria do
Conhecimento e na Filosofia da A¢ao Intencional tradicionais decorrem as
propostas de classificagdes dos corpos artificiais que assinalam os tipos dos
instrumentos e as suas variedades, das maquinas e seus subtipos, artefactos
culturais e objetos artisticos. Nao ha referéncias significativas aos meios de
difusdo e de comunicacgao.

Esta é uma limitacdo que ndo decorre dos proprios temas escrutinados,
mas dos pressupostos das descri¢des dessa Ontologia na distingdo gnosio-
logica de sujeito e objeto e no conceito de sujeito da agdo intencional das
teorias tradicionais da acdo. Os conceitos de mente, de dependéncia ou in-
dependéncia mentais sdo limitados numa compreensdo dos usos industriais,
sociais e comunicativos dos artefactos.

Tentarei demonstrar que o eixo central de uma descrigdo dos artefactos
da Sociedade Moderna ndo se situa nas dicotomias sujeito-objeto, realismo-
-dependéncia mental, intencional-involuntario, mas sim em diagramas e nas
formas da comunica¢ao como matrizes do significado atribuido aos artefac-
tos como media na Sociedade Moderna.

1.1. Artifices e Artefactos

A heranga platonica na Filosofia fez da visdo do artifice sobre a exterio-
ridade dos artefactos a propria perspetiva do conhecimento do filésofo so-
bre as leis que regem os seres empiricos. O fabricar a partir de si ¢ o mode-
lo da exteriorizagdo do inteligivel, da alma no corpo, e seria um erro procu-
rar na techné dos filosofos gregos a fonte inequivoca da moderna depreciagao
da técnica. A techné ndo tem equivalente no que hoje chamamos tecnolo-
gia. Trata-se de uma palavra para designar o trabalho do artifice, cuja condi-
¢do politica, € certo, ndo reunia, a crer nas expectativas de Aristoteles sobre a
Politeia perfeita, as condigdes da plena cidadania (Politica 1277 b 30 - 78 a 15).

A subordinacgao dos artifices aos detentores das fung¢des sociais mais ele-
vadas ¢ comprovada fora da Grécia, nas castas indianas e nas sociedades
estratificadas indo-europeias, estudadas por Georges Dumézil?, que seguem

3 Georges Dumézil, Mythe et Epopée. L idéologie des trois fonctions dans les épopées
des peuples indo-européens (Paris: Gallimard, 1968).
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a tipologia tripartida das trés fungdes magico-sacerdotal, da guerra e do tra-
balho.

E possivel que as fontes sejam diferentes e que o demiurgo platénico
tenha uma proveniéncia egipcia, eventualmente ligada a mitologia de Ptah,
enquanto a explicagdo para a condicao sociopolitica subordinada dos arte-
sdos da sua Republica se tenha de derivar, genericamente, do tipo de estrati-
ficagdo social do mundo indo-europeu.

Que proximidade semantica e que diferencas podem existir entre o
onuovpyog do Timeu e o téxtwv da Republica? onuiovpyog significa o que
“produz para o publico”. Um dos usos que ecoa em varios textos classicos
refere-se a demiurgo como o artesdo especializado ou responsavel pelo pla-
neamento da produ¢do, enquanto o tékton € o artesao que diretamente atua
sobre os materiais, particularmente o carpinteiro. A distingdo aponta para
uma possivel estratificacdo dentro da mesma classe de produtores. Mas € o
proprio Platdo que usa demiurgo como a expressao geral para designar todos
os que desenvolvem atividade produtiva em Rep. 370d - carpinteiros, fer-
reiros, e outros artifices desta espécie. O Léxico de Henri Estienne, seguido
pela lexicografia posterior, vertia dnuiovpyos para “qui publice operatur”,
“opifex publicus”.

O livro X da Republica desenvolve a teoria da mimesis (595 a e ss.) que
inclui uma descricao dos artefactos e da producao de artefactos.

Supde trés produtores e os respetivos produtos ordenados segundo uma
escala ontologica, que leva desde a producao do ser real a um primeiro tipo
mimético voltado para o ser real como modelo até uma segunda mimésis que
toma a imitagdo anterior por modelo dos seus artefactos.

O exemplo do fabrico das trés camas na Republica (597b) revela os dife-
rentes niveis de realidade dos modelos a imitar e os seus trés sujeitos — Deus
(Oe0¢), o carpinteiro (zéxrwv) e o pintor ({(wypdpog) — mas nao afasta como
predicado comum dos atos de fabrico a proximidade intencional dos artifices
aos diferentes modelos nem o ser manifesto da obra final.

O primeiro demiurgo (théos) sé conta com ele mesmo para produzir e €
de si que retira o ser real como artefacto original, enquanto o artesdo, dotado
de um saber pratico, produz a partir desse modelo multiplos artefactos e o
segundo imitador usa as criagdes do artesdo como modelos para criar um
numero ainda maior de objetos.

A hierarquia dos niveis nesta escala mimética pode servir de demonstra-
¢ao0 da necessidade de subordinar os artesaos, como estrato social, ao artifice-
-mestre (demiurgo) ¢ aos governantes da Polis e, a0 mesmo tempo, manter
a visdo do fazer modelador como criagdo intencional que traz o artefacto,
matéria com forma, a sua revelacdo. A arte exemplificada pelo zoographos é
a atividade mais proxima da multiddo e a inferior na hierarquia.
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Devido a forma mitologica assumida no Timeu de Platao, a proximidade
entre a perspetiva do demiurgo (como o que trabalha para o bem publico)
¢ a do filésofo sobre os artefactos gerou um tipo geral de compreensao do
fabrico como criacdo intencional voltada para a manifestagao publica de um
produto.

Qual pode ser o estatuto ontologico dos artefactos, uma vez que nao sao
seres naturais?

Pode afirmar-se que sdo cria¢des intencionais?

Foi no tipo das criagdes intencionais que Platdo e a exemplificacao aris-
totélica das quatro causas no fazer do artifice integraram o ser do artefacto.

Isto ndo equivale a afirmar que o artefacto é um ser caracterizado exclu-
sivamente por predicados mentais. Embora seja essa referéncia intencional
interna que liga o artifice ao modelo e aos predicados do produto, ndo € isso,
somente, o que o define.

Platao esteve consciente da limitagdo da tese da dependéncia mental dos
predicados dos artefactos precisamente quando apresentou a sua critica dos
imitadores de imitagdes, dos pintores, amantes das tragédias e rapsodos e
mostrou que o que eles faziam era apenas ir ao encontro do gosto da multi-
dao. Esta ultima aparece, assim, como a portadora da intencionalidade obli-
qua que define o que o artefacto deve ser para ter aplauso publico.

Mas sera este, ainda, um vinculo intencional de uma consciéncia?

Em 601 d, tendo como referéncia o trabalho do artifice, Platdo distinguia
trés tipos de artes relativamente a cada objeto produzido: a arte de usar, a de
fazer e a de imitar. E nesta passagem que define a qualidade dos utensilios,
animais e agOes pela fungdo ou “o servir para”.

O conhecimento da fungdo ¢ o que o artifice (o ferreiro ou o correeiro)
e o utilizador dos seus artefactos (o cavaleiro) partilham, segundo a arte de
fazer e a arte de usar, respetivamente.

O pintor ou o poeta ndo t€m de possuir um saber da fun¢do dos artefac-
tos, mas apenas das aparéncias exteriores com que procuram o agrado da
multiddo (602 b).

O facto de Platdo ter segmentado os trés agentes e de ter concebido a
sua escala segundo a iteragdo do ser real paradigmatico na multiplicidade
aparente impediu-o de levar a sério a possibilidade de o artifice, no seu fabri-
co, poder ser influenciado pelo modo de proceder dos pintores e dos poetas.
Contudo, esta possibilidade nada tem de artificioso e traduz-se continuamen-
te nas ficgdes do mercado em que o artifice tera de vender o seu produto.
A arte de usar ¢ ela propria seduzida pelas ilusdes dos pintores e dos poetas
a que os artifices ndo ficam indiferentes.

Na sua versao original, os trés produtores platonicos aparecem encade-
ados através da relagdo cognitiva de modelo a copia, mas se traduzirmos
0s mesmos nexos que os ligam segundo a estrutura de enderegamento da
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comunicacdo vemos que os primeiros agentes t€m os seus destinatarios nos
segundos e estes nos terceiros. Como enderegar ndao € apenas transmitir uma
mensagem, mas uma forma simboélica modeléavel, € necessario tirar as conse-
quéncias da reconstru¢ao do enderecamento produtivo do deus-demiurgo ao
artifice e deste ao pintor.

Inscrever a narrativa das trés camas na estrutura de enderecamento da
comunicacdo ¢ colocar o artifice numa posic¢ao tal que ele nao pode evitar
presumir o desvio pictorico das suas criagdes e as sedugdes que dai podem
resultar para o seu publico.

E este volte-face no saber intermédio do artesdo e de este ter de negociar,
no fabrico do artefacto, entre funcdo e aparéncia, em virtude de duplamente
enderecar o seu produto, que nos obriga a reconsiderar o tipo de intenciona-
lidade dos atos manuais de fabrico.

Para o artifice, o interesse material que retira da producdo dos seus
artefactos possui uma relagdo interna com os predicados intencionais que
ele plasma na obra que, gragas a troca, ficam disponiveis para um publico
disposto a pagar.

A razao de ser da obra identificada com a inteng¢ao do produtor de fazer
este objeto, a sua forma, constitui o que se pode chamar um acontecimento
mental voltado para a¢des externas. A¢des como escolha de meios disponi-
veis, mais ou menos adaptados ao proposito, retificagcdo sucessiva de esbogos
da coisa e decisdo de concluir revelam um movimento intencional continuo
que se desenvolve desde os acontecimentos mentais, propriamente ditos, aos
atos mecanicos de tipo causal que manipulam os materiais em que a fungao
final e a aparéncia se cruzam.

A descricao do ser do artefacto e do fazer do artifice nas recuadas formas
manuais de trabalho e de comunicagao direta na comunidade refere o transito
da existéncia em sentido intencional na existéncia em sentido mecanico, sem
alterar a fonte intencional dos movimentos voluntarios no fazer do artifice.

A intencionalidade que liga a representac¢ao da coisa na mente do produ-
tor com a obra so ¢ interrompida com a chegada do objeto ao estado publico
final, envolvendo colocagdo no mercado, dinheiro no caso de economias mo-
netarias e a decisao dos compradores.

Se pode dizer-se que ¢ a presenca da intencionalidade criadora o que
permite distinguir entre objetos naturais e artefactos, através do fabrico,
ndo se pode afirmar que o artefacto ¢ um objeto caracterizado apenas por
predicados intencionais do produtor assim que os consumidores o apreciam
no seu estado publico final, segundo a fungdo e a aparéncia, o aceitam ou
recusam.

Pode sustentar-se que o ato intencional de causar a forma na matéria pela
producdo tem correspondéncia no ato em que, na mente dos consumidores,
o artefacto ¢ apreciado.
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Reflita-se melhor nesta conclusao e veja-se como ¢ de um tipo irreflexivo.

Quando o pensamento filosofico antigo sobre a producao técnica des-
creve no ato de produzir do artifice uma relagdo intencional-causal para o
produto esta a colocar a sua descrigdo na mesma situagdo em que se situa o
artifice quando produz a partir do modelo.

E nesta medida que sustento que o ponto de vista sobre a producdo do
demiurgo ¢ o mesmo do filésofo dos artefactos técnicos nas suas teses sobre
“dependéncia mental”.

E uma descricdo de primeira ordem na perspetiva do agente. Trata-se de
iteracdes de estados intencionais causais da mente para o exterior, até atingir
outras mentes.

A agdo intencional do tékton que cria a partir do modelo real prototipico
pde em continuidade consigo a comunicagdo e o seu publico.

Segundo tal descri¢@o, o publico ndo esta ja ai com as suas necessidades,
expectativas e sentido normativo. Ao contrario, ¢ ficcionado com projecdes
da mente do artifice através do seu fazer técnico e assim mesmo tomado pela
teoria quando refere a arte de usar.

Ha com esta descricao cléassica varios problemas. Um deles € a questao
do alcance da identidade do iterado - mental ou ontico.

Se o alcance for ontologico, a representacao intencional passa do mental
para o ser e o artefacto reunira predicados objetivos que sdo a réplica da in-
tencionalidade, por exemplo a titulo de fun¢des primdarias do objeto, depois
reconhecidas na mente do consumidor segundo a arte de usar.

Se o alcance for mental, entdo os significados intencionais do produto
s30 0s que se reconhecem nas mentes dos produtores e consumidores como
0S Mesmos.

Contudo, o alcance 6ntico da identidade do iterado s6 pode ser acedido
na comunica¢do naquela comunidade com recurso a um duplo critério — o da
funcao do objeto segundo o uso e o da agradabilidade do publico.

Ao se explicar a intencionalidade no seu alcance pela forma da comuni-
cagdo nao se estd perante a descrigdo de primeira ordem concretizada através
da visdo do demiurgo copiada pelo tékton.

Com a introdug@o da forma da comunicagao ja se transformou o observa-
dor de primeira ordem num outro - naquele que articula o seu fazer, no ponto
de partida, pelo conhecimento do uso e do agrado.

Este observador sabe que o artifice nao constroi a partir de si com base no
modelo, mas a partir do uso dos outros. O artefacto € uma cria¢ao intencional
no artifice a partir das pressuposi¢des do uso do produto.

Quanto a identidade do artefacto, nada de permanente ocorre fora da
comunicacao.

Dep@ndente da comunicagdo, o artefacto emerge nela como forma sim-
bolica. E assim que pode ser produzido e pode ser adquirido por um preco,
se o publico nele descobrir significados que aceita.
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A nog¢ao comunicativa de um “agrado da multidao” no fazer dos pintores
e dos poetas pode ser tida como um predicado mental presente na intengdo
dos produtores que conhecem a sua comunidade ao fazer x e organizam a
forma de x em concordancia.

A forma simbolica resultante dos atos de atribui¢do de sentido intencio-
nal do produtor ¢ do consumidor ao produto pode continuar a ter o artefacto
como referente no mundo, mas isso ndo traduz qualquer identidade onto-
logica do artefacto e também nao “dependéncia mental”, uma vez que os
contetidos intencionais variam e ndo se sustentam num suporte causal per-
manente da perce¢ao, nem a identidade pode ser definitivamente garantida
pelo artifice ou pelo publico. Chamemos-lhe forma simbdlica de atribuigao
de significado intencional.

A identidade do artefacto como coisa, caracterizada por funcdes centrais
e outras secundarias, normalmente associadas a satisfacdo de necessidades,
fica suspensa destes diferentes atos de atribui¢ao de sentido, do produtor e do
publico, através da mesma forma simbolica.

1.2. Indtstria, Maquinas e Mercadorias

Da segunda metade do séc. XVIII até a segunda metade do século se-
guinte, a Europa assiste a transformagdes definitivas da forma artesanal de
producdo e da Economia Doméstica, acentuando-se a crise da Economia
Agraria e a expansdo das cidades industriais, o que ¢ acompanhado de varias
inovagdes tecnoldgicas e de um valor crescente do Ensino Politécnico. Estas
modificagdes t€m os seus ecos nas teorias cientificas da tecnologia, em que a
maquina ocupa um lugar central. Entre a obra de Johann Beckmann em que
o autor aplicou pela primeira vez o termo “tecnologia” aos usos industriais
da Mecanica (1777), o Ensaio sobre as Maquinas de Lazare Carnot (1786),
os trabalhos sobre Mecanica de Karl Karmarsch (1825) e a sua coedigao da
Enciclopédia Tecnologica (1830-1869), até aos estudos tedricos e praticos de
Franz Reuleaux sobre a Cinematica da Maquinaria (1875) ha a salientar as
investigagdes de Charles Babbage sobre os desenhos das atividades das ma-
quinas com recurso a simbolos (1826), a sua Economia da Maquinaria e das
Manufaturas (1832) e a Filosofia das Manufaturas (1835) de Andrew Ure.

No mesmo periodo, entre os filosofos, delineia-se um interesse pela tec-
nologia nas suas aplicagdes industriais e sociais nas divisdes sobre a Socie-
dade Civil das licdes de G. W. F. Hegel sobre Filosofia do Direito (1817-20)
em Karl Marx (1844) e Friedrich Engels (1845) e, nos finais do século, na
obra de Ernest Kapp (1877) e na de Alfred Espinas (1897). O principio do
séc. XX conhecera uma querela do maquinismo e a diferenga polémica entre
Técnica e Cultura, cujo travejamento semantico-conceptual dominara todo
o século.
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Magquinas sdo “corpos organizados artificiais”, dirda uma defini¢do co-
mum e repetida, aqui tomada de Jacques Lafitte continuando F. Reuleaux?,
designando um analogo dos “corpos organizados naturais” ou seres Vivos.
A definicdo explica a analogia bioldgica e as alusdes a teoria da evolugdo ao
subscrever os ideais de autonomia e auto-organizagdo na morfologia das ma-
quinas e na sua evolugdo seletiva, como se a mecénica tivesse ganho pulsdo
formativa interna.

Os artefactos produzidos pela industria sdo mercadorias.

A mercadoria representa um objeto diferente do artefacto gerado das
maos do artifice segundo a forma simbolica de atribuicao de significado in-
tencional. Dizer que a mercadoria é “dependente da mente” ndo € possivel.

A novidade da mercadoria entre os artefactos nao consiste na passagem
do trabalho manual, com os seus requisitos de habilidades singulares, estilo
pessoal ou peculiaridades locais dos materiais para um trabalho feito em
massa. Na mercadoria, a vinculacdo intencional entre artefacto e produtor
nao estd presente e, por isso, ela ndo ¢ um artefacto caracterizado pela for-
ma comunicativa que liga a intencionalidade do produtor, a intencionalidade
obliqua dos consumidores ¢ a causalidade mecanica tipica do trabalho do
artifice.

Veremos por que, na indistria, origem das mercadorias, ndo ha qualquer
vinculacdo intencional do produtor ao design da producéo e a forma final do
produto e, nessa medida, ndo se verificam duas das dimensoes essenciais da
forma simbdlica de atribuicdo de significado intencional ao artefacto pelo
produtor da antiga techné.

Por outro lado, a nogdo de uma satisfacdo das necessidades do publico
na mercadoria € crescentemente um tema comunicativo, envolvendo a moda,
a aparéncia publica e, em geral, a reproducdo da imagem social da coisa
como objeto de consumo. Por conseguinte, os conceitos de necessidades,
pulsdes e desejos, que podiam basear a conexao intencional entre o publico
¢ a mercadoria segundo uma referéncia as preméncias da vida de uma espé-
cie biologica, estdo agora dependentes da imagem social dos atos de consu-
mo, condi¢do imaginaria descrita por Bernard de Mandeville no contexto da
“sociedade comercial™.

Gragas a mercadoria, o artefacto socializa-se e as expectativas dos dois
lados da comunicagao industrial, producao e consumo, ganham uma densi-

4 Jacques Lafitte, Réflexions sur la Science des Machines (Paris: Librairie Philosophique
Jean Vrin, 1972) com referéncia a “Cinematica da Maquinaria” de Franz Reuleaux.

5 Cf. Edmundo Balsemdo Pires, “Mandeville and the Eighteenth-Century Discus-
sions about Luxury” in Edmundo Balsemdo Pires & Joaquim Braga (eds.) Bernard de
Mandeville's Tropology of Paradoxes. Morals, Politics, Economics, and Therapy (Cham,

New York, Berlin: Springer, 2015) 25-47.
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dade comunicativa que ndo se limita a relacdo de proximidade da comuni-
dade dos artifices.

As analises do trabalho abstrato de Georg W. F. Hegel nas ligoes de
Filosofia do Direito seguida das de Karl Marx nos Manuscritos de 1844 per-
mitem perceber os processos de subtracdo da intencionalidade do produtor
relativamente a produgdo e ao destino social do produto como mercadoria.

Foi a representagdo das séries mecanicas do trabalho industrial em dia-
gramas que suscitou o interesse dos engenheiros, estatisticos e economis-
tas, atraidos pelo valor heuristico da “divisdo do trabalho” de Adam Smith
na Mecanica Industrial.

Como seletividade planeada, o que a divisao do trabalho concretiza na
industria ¢ uma mudanga de observagao operatoria das possibilidades do
trabalho sobre a natureza de um s6 agente intencional para as possibilida-
des de ligacdes internas da série industrial dos produtores, da maquinaria e
dos proprietarios, mas em que se tem de incluir ja o consumo. A industria
moderna cria entdo dependéncias reciprocas entres os diferentes agentes,
uma nova relacao social ¢ ndo modifica, somente, as circunstancias meca-
nicas do produzir do tekton. Nao existe producao industrial sem o vinculo
das novas formas mecanicas com as sociais.

A linha do fabrico aparece como uma série de atos ligados uns aos ou-
tros em que todos os agentes sucessivamente se subtraem ao produto final.
E a série total que agora emerge como conexdo causal, com aparéncia in-
tencional, mas de que o artesdo, como mente intencional e acao voluntaria
vinculadas a produgdo, desapareceu.

A endentacdo das pegas ¢ o que a industria materializa do ideal da
“cinematica da maquinaria” sistematizada por Franz Reuleaux na segunda
metade do séc. XIX, como uma aproximacao a representagdo do sistema na
acdo seletiva pela imaginagdo diagramatica.

Ao ficar disponivel para observadores desligados da produgao direta, o
diagrama do fabrico torna-se um tema de tipo especial da descri¢do cienti-
fica, em que as formas causa-efeito e meios-fins da seletividade pratica se
evidenciam para novos atos seletivos.

O artifice produz essencialmente para a comunidade, os seus pro-
dutos sdo a imagem de necessidades conhecidas, que criam as suas pro-
prias técnicas de producdo. As suas duas limitagdes, seletiva e social,
contrabalancam-se.

A magquinaria industrial ndo produz para a comunidade, o seu publico ¢
global. Ha, pois, uma transformacdo no enderegamento da producdo quan-
do se confronta um tipo com o outro.

Charles Babbage, um dos pioneiros das teorias da organizacdo indus-
trial moderna e percursor da ideia de computagdo por maquinas programa-
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das, publicou, em 1832, On the Economy of Machinery and Manufactures®,
em que, apoiado no antecessor Melchiorre Gioja, pretendia investigar, em
estudos estatisticos, as aplica¢des da Ciéncia Mecanica a produgao nas artes
industriais, envolvendo estimativas sobre o uso da maquinaria no volume e
velocidade da producdo, vantagens das maquinas relativamente ao uso de
for¢a humana no trabalho e divisao do trabalho.

O significado da méaquina nas manufaturas era descrito nas trés dimen-
soes do incremento da forca humana, da economia do tempo humano e da
conversao das matérias primas em novos bens economicos. As trés represen-
tam producdo de excedente.

Relativamente a forga natural disponivel dos homens, as duas primeiras
dimensdes podem considerar-se excedentes mecanicos.

A descrigdo, por C. Babbage, com exemplos praticos, da economia do
tempo decorrente da maquinaria (cap. VI) justifica uma brevissima nota.

Aqui se mostra como a maquina representa mais do que uma extensao
dos 6rgdos humanos. E uma estrutura que se presta a experimentagdo so-
bre selecdes da atividade pratica. Sendo a maquina um molde para experi-
mentacdo sobre selecdes ela constitui uma estrutura reflexiva, diagramatica
e metodologica. Nada menos proprio do que queixar-se da estupidez das
maquinas. O cardcter diagramatico da experimentacdo com maquinas pode
entdo estender-se a todo o processo produtivo, apreendido ele mesmo como
um diagrama e exigindo um “método de observar manufaturas” (cap. XII)’.

A amplificacdo das possibilidades resultante da segmentacao da série ge-
ral da relagdo mecénica com a natureza ¢ o que caracteriza esse excedente,
especialmente se for entendido no prisma da transformagdo das matérias-
-primas em bens, concretizada na quantidade final da produgdo. Por conse-
guinte, na introdu¢do da maquinaria na manufatura nao € apenas o excedente
quantitativo que importa considerar, mas a relagcdo entre o aumento geral da
forca mecanica disponivel, os ganhos resultantes da auséncia de uma diregao
intencional da produgao pelos produtores diretos e as novas formas mercan-
tis. A maquina ¢ um universal abstrato relativamente aos produtores € ao que
transforma, ao contrario do trabalho do artifice. Isso mesmo a torna poderosa
e fonte de excedente. A referéncia intencional ao mundo de um sujeito ja é
uma limitacao.

A maquina na industria exprime o que a divisdo do trabalho concreti-
zava com homens dispostos em linhas de produ¢ao. De ambas, maquinas e
divisdo do trabalho, resulta a endentagcdo geral do trabalho, ou uma mega-

6 A obra de Charles Babbage mereceu uma recente reedigdo. Charles Babbage, On
the Economy of Machinery and Manufactures (Cambridge, New York: Cambridge Uni-
versity Press, 2009).

7 Babbage, On the Economy of Machinery and Manufactures, 93-97.
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maquina com partes mecanicas e organicas. No capitulo sobre “Divisdo do
Trabalho”, C. Babbage enfatizava a associa¢ao diagramatica entre a postura
corporal ¢ as habilidades focadas do trabalhador individual e a sequéncia
geral do trabalho, conexdo que a maquina incorpora quando executa tarefas
definidas: When each process has been reduced to the use of some simple
tool, the union of all these tools, actuated by one moving power, constitutes
a machine®,

A apreensao do significado geral da aplicacdo local da for¢a das ma-
quinas no seu nexo com os trabalhadores, a dimensao causal da producao,
comporta uma exigéncia reflexiva que se exprime na arte de fazer desenhos
mecanicos’, ou seja, na formulagido diagramatica dos nexos sequenciais da
producao, a que o mesmo autor prestou atengdo em 1826 no trabalho “Méto-
do de exprimir por signos a a¢do da maquinaria”!0.

Por um lado, o interesse da referéncia do matematico aos diagramas esta
na sua semelhanca com a algebra e, por outro, no facto de os céalculos algé-
bricos se poderem realizar mediante os mesmos recursos do trabalho indus-
trial, mediante uma “divisao do trabalho mental”. A arte de calcular pode
concretizar-se na atividade de um homem so, de varios individuos operando
sob os mesmos constrangimentos que os trabalhadores industriais ou de um
computador programado para o efeito.

Os diagramas representam sequéncias, n0s em sequéncias e operagoes de
transformagao, do mesmo modo que os calculos da aritmética. Em diagramas
podem fixar-se regras para operar com dados de entrada que, tomados em abs-
trato, constituem um excesso de possibilidades que as operacdes t€ém de redu-
zir uma a uma, até obter os dados de saida. Esta no¢ao elementar de progra-
magao foi cogitada pelo matematico segundo o modelo da divisao do trabalho.

Regras diagramadticas sdo seletores, que podem ser graficamente ilus-
trados, que indicam o que pode ser esperado em um ponto da sequéncia
de resultados obtidos em pontos antecedentes. Daqui a impressao de uma
disposicao linear semelhante a do antecedente-consequente, das operagdes
logicas, ou da causa-efeito, das operacdes mecanicas ou das agdes intencio-
nais mais complexas.

O exemplo de uma equipa de matematicos, distribuidos em sec¢des, a rea-
lizar calculos em sequéncia a partir de um nimero muito grande de variaveis
computaveis ¢ em que o produto de cada sec¢do depende dos produtos de
outras, até ao final, permite ilustrar esta “divisdo mental” e a sua forma dia-
gramatica.

8 Babbage, On the Economy of Machinery and Manufactures, 136.

9 Babbage, On the Economy of Machinery and Manufactures, 136-137.

10 Charles Babbage, “On a Method of Expressing by Signs the Action of Machinery”
in Philosophical Transactions 111 (1826) 250-265.
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O trabalho num jornal, como o “The Times” no exemplo da obra, ilustra
a conjugacao da divisdo do trabalho mecanico com a divisdo do trabalho
mental!!, provando que a industria pode ser intelectualmente programada,
tendo em conta o que se conhece das operagdes mecanicas e das expectativas
econdémico-sociais sobre a produgao.

Com a introducao da maquinaria industrial desencadeia-se a aceleragao
geral do comércio na sua extensdo planetaria'?, envolvendo o estreitar dos
nexos entre os ciclos da producao e do consumo. A vida da mercadoria ganha
0 seu animo. Ora, no ciclo de vida das mercadorias o excesso mecanico da
producdo, devido a maquinaria, reproduz-se no excesso das mercadorias dis-
poniveis frente as necessidades humanas basicas. Os dois excessos ndo sdo
cindiveis um do outro, o que coloca problemas a programacao.

O estudo de C. Babbage permite perceber como, na industria, as formas
mecanicas estdo permeadas pelas relagdes sociais de mercado. Com a maqui-
naria industrial, a mecanica socializa-se de vez.

Em valores como a velocidade da produgdo e o excesso quantitativo da
produgdo industrial € a comunicac¢do econéomica, como dimensao social, que
esta ja presente nas formas técnicas de produzir artefactos e ¢ mediante estas
que a maquina entra na industria. As forcas produtivas sao ja relagdes sociais.

Ao contrario do que se passa com o artifice, a maquina concretiza a tra-
dugao da dimensao mecanica do fabrico na dimensao social da mercadoria e
desta naquela de forma planeada, intelectualizada, com o objetivo central de
formar excedente.

A visdo de primeira ordem do artifice esta em crise.

1.3. Automaton

Relativamente ao sistema de fins e a otimizagdo da relagdo meios-fins,
o ideal da maquina no automaton representa o ajustamento das dimensoes
causal, social e bio psiquica no design da estrutura das operagdes com capa-
cidade para se reproduzir no tempo. Gracas ao design, o automaton forma
esta sintese e assegura que ela se reproduz nos momentos seguintes das ope-
ragdes relevantes, na industria. E seletividade diagramatica autoprogramada.

Reproduzindo as preocupagdes com eficiéncia e planeamento de C. Bab-
bage e do editor Charles Knight que, em 1831, da sua pena, tinha publicado
The Results of Machinery,em 1835, Andrew Ure, um estudioso e atento obser-
vador das manufaturas inglesas, publicou The Philosophy of Manufactures'3,

1 Babbage, On the Economy of Machinery and Manufactures, 216 ¢ ss.

12 Babbage, On the Economy of Machinery and Manufactures, 4.

13- Andrew Ure, The Philosophy of Manufactures or, An Exposition of the Scientific,
Moral, and Commercial Economy of the Factory System of Great Britain (London: Charles
Knight, 1835).
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em que usava, com naturalidade, a expressdo “technological subjects”!4, sob
a qual desenvolvia as suas descrigdes sobre o estado da industria, da divisao
do trabalho e da automagao na Inglaterra. Este ¢ um estudo que surpreende
pelo facto de sustentar o caracter filantrdpico e os beneficios para o artesao,
na época isolado e miseravel em virtude dos primeiros impactos das fabricas,
da sua integracdo na manufatura e na produgdo em série, mostrando como
esta pode simplificar os atos mecanicos da produgdo, melhorar os salarios e
as condigdes de vida'®. A crueldade no trabalho de certas manufaturas pode
ser evitada se a ciéncia planificar todos os nexos causais da produgao, se os
libertar do arbitrio e capricho dos homens, e, naturalmente, se os conseguir
automatizar, ou seja, eliminar a subjetividade. O fascinio e as esperancas
postas num automaton integral na industria sdo notoérios!6, indo mesmo até
ao ponto de imaginar a producao totalmente automatizada em que o papel do
Homem ¢ o de observar o comportamento das maquinas, como um adjuvante
supervisor!”.

A definicdo de fabrica é a de um sistema de instru¢des a trabalhado-
res que, operando sob divisdo de trabalho, dao assisténcia a um “sistema de
maquinas produtivas”, continuamente impelido por uma “forca central”!8.
O trabalho mecanico de cada um tem de estar adaptado ao ritmo do autéoma-
to, devendo ser treinado para isso.

Segundo este ideal da perfeicao tecnoldgica, a intencionalidade do su-
jeito trabalhador e dos auxiliares da producao deve ser neutralizada por uma
ciéncia aplicada da automagdo integral do trabalho industrial. E isto que a
sinonimia entre o termo “fabrica” e automaton implica: under the factory
system (...) I conceive (...) the idea of a vast automaton, composed of various
mechanical and intellectual organs, acting in uninterrupted concert for the
production of a common object, all of them being subordinated to a self-
-regulated moving force'®.

As partes e o todo na manufatura estdo conjugados segundo principios
semelhantes aos que regem os sistemas organicos, no sentido de obter uma
unidade de agdo do conjunto?’. A. Ure antecipa a ideia de que a fabrica ndo é
uma unidade estritamente mecanica, mas, gracas a sua perfeita consumacao
no automaton, além da “mecanica” inclui uma dimensdo “moral” e outra
“comercial”. As partes sdo, pois, mecanicas, bio-psiquicas e sociais.

14 Ure, The Philosophy of Manufactures, viii.
15 Ure, The Philosophy of Manufactures, 8.

16 Ure, The Philosophy of Manufactures, 10.
17 Ure, The Philosophy of Manufactures, 20.
18 Ure, The Philosophy of Manufactures, 13.
19 Ure, The Philosophy of Manufactures, idem.
20 Ure, The Philosophy of Manufactures, 55.
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No lugar da orientagdo intencional para o fazer e da vinculagdo auto-
ral com o produto, a Indistria coloca diagramas para maquinas capazes de
autorregulacdo. Nao constitui uma perda da dimensao social do Homem,
mas, ao contrario, representa a socializagdo mais completa da causalidade
mecanica.

Disto mesmo se vao retirar consequéncias no comego do século com os
trabalhos de Frederick Taylor nos EUA, que foi seguido na URSS pelo enge-
nheiro e poeta Alexey Gastev. Os projetos deste ultimo no inicio da década
de 1920 queriam promover o ideal de um automaton social, com base no
“scientific management” taylorista e na engenharia social, por intermédio do
Instituto Central do Trabalho. As ideias desenvolveram-se em meio indus-
trial e operario e, aqui, ambicionavam realizar um “coletivismo mecanizado”
mediante uma reforma da “cultura proletaria” em que homem e maquina
estariam perfeitamente integrados, mas segundo as necessidades das mogdes
e endenta¢des das maquinas e do planeamento das séries produtivas?!.

1.4. Tecnologia e causalidade social

Sob os termos “técnica” e ‘“cultura”, apresentados em conjun¢ao ou
disjuncao, desenvolveu-se no principio do século XX uma corrente de escri-
tos que originaram projetos efémeros de disciplinas com os titulos “Filosofia
da Técnica” (Manfred Schroter) e “Filosofia da Cultura” (Georg Simmel),
com inspiracdes filosoficas muito dispares, atravessando alguns dos temas
presentes na distingcao metodoldgica entre “Ciéncias do Espirito” e “Ciéncias
da Natureza”, incluindo o significado da causalidade e a forma meios-fins
para a descri¢do da estrutura e evolucao da Sociedade.

“Técnica” vai ser definida basicamente por criagao material e calculo de
meios e fins e “cultura” pelo conjunto das criagdes materiais e intelectuais do
Homem. Sao dois conceitos geminados, em que um aponta para a dimensao
exterior das criagdes do Homem e o outro para a sua forma espiritual.

Em 1910, Werner Sombart dava uma conferéncia nas primeiras jornadas
de Sociologia Alema, sob a presidéncia de Ferdinand Ténnies, com o titulo
“Técnica e Cultura™?2,

Pretendia responder a uma vaga de textos de publicistas com recurso a
mesma dicotomia do titulo da palestra, ao sentimento da ameaca a “cultura”
vinda da industrializacdo e a visdo materialista da relagao entre produgdo
material e formas institucionais da cultura.

21 Cf. Kendall Bailes, “Alexei Gastev and the Soviet Controversy over Taylorism,
1918-24” in Soviet Studies (1977), vol. XXIX, n° 3. 373-394.

22 Werner Sombart, “Technik und Kultur in Verhandlungen des 1. Deutschen Sozio-
logentages vom 19. bis 22. Oktober 1910 in Frankfurt am Main 63-83.
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W. Sombart identifica o materialismo histérico com a tese de que ¢ a
técnica que condiciona a cultura?3. Resume o materialismo a duas ideias: a
economia ¢ uma funcao da técnica; a restante cultura ¢ uma funcao da eco-
nomia. Com referéncia direta a K. Marx, condena a visdo materialista como
uma “visdo tecnologica da Historia”.

A relacdo reciproca entre técnica e cultura origina-se no facto de os bens
culturais possuirem uma face material, mediante a qual participam da exis-
téncia material e das técnicas associadas a producao. Além desta, os bens
culturais possuem ainda uma face ideal, que ¢ a que permite a formagao de
instituigdes estaveis, mas autdbnomas em relacao as expressoes mais clara-
mente instrumentais da técnica e da produgdo econémica.

A relagdo entre o dominio cultural-ideal e o técnico-instrumental s6 pode
ser indireta, o que invalida o tipo de conexdo causal imaginado pelo ma-
terialismo. Partindo das forgas produtivas, ndo existe nada na técnica que
possa ser tomado como impulso causal incontornavel do resto da cultura na
sua expressao institucional ou nos proprios bens culturais na sua dupla face
material e ideal.

Um modelo analitico como o do condicionamento seletivo retrocessivo
entre niveis estruturais da sociedade ndo estava consolidado em W. Sombart,
mas a sua distancia critica frente ao materialismo historico ja revela como
a causalidade eficiente inspirada no trabalho do artifice nao ¢ util para des-
crever o nexo entre técnica ¢ economia e entre economia ¢ as instituicoes
sociais, ou seja, entre agao e sistema.

Os problemas colocados na palestra revelam como os conceitos de técnica
e cultura serviam para formular questdes mais gerais sobre causalidade estru-
tural na Teoria da Sociedade e causalidade historica na Teoria da Historia.

Guiado por uma metodologia historica semelhante a de W. Sombart, um
dos autores que, no principio do séc. XX, no contexto intelectual dos EUA24,
sob o angulo de uma teoria evolutiva da cultura, da técnica e da sociedade,
deu mais atengdo a diferenca entre a descrigdo de tipo intencional-causal do
trabalho do artifice e a forma diagramatica da industria, foi Thorstein Veblen.

De 1914, data um ensaio de T. Veblen com o titulo The Instinct of Work-
manship and the State of the Industrial Arts®, reeditado em 1918, em que se
continuam alguns tépicos de The Theory of the Leisure Class de 1899.

Baseado em pressupostos de uma Antropologia das pulsdes e necessida-
des do Homem, na obra de 1914 partia-se de uma investigacao socioldgica

23 Sombart, “Technik und Kultur®, 76.

24 Cf. Eric Schatzberg, “Technik comes to America: Changing Meanings of Technol-
ogy before 1930” in Technology and Culture (Jul. 2006) vol. 47, n° 3 486-512.

25 Thorstein Veblen, The Instinct of Workmanship and the State of the Industrial Arts
(New York: Macmillan, 1914, reed. B. Huebsch, 1918).
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da evolugdo cultural até ao mundo industrial moderno, seguindo a ideia geral
de que as sociedades evoluiram de tipos predatdrios ou industriais.

Oriundas das formas antigas da workmanship, as sociedades de tipo in-
dustrial fomentam um quadro institucional mais diversificado, com multi-
plos niveis e causalidade indireta, associado a uma economia pecuniaria, que
potencia as criagdes culturais.

Mesmo que se possa tragar a evolucdo da cultura desde estadios biolo-
gicos da evolugdo natural, a necessidade de adaptacdo as instituigdes muito
cedo modificou o que se podia ainda chamar instinto, criando forgosamente
um excedente de possibilidades de realizacdo da vida da espécie, gerando
com isso necessidades novas que o trabalho satisfaz.

Concebida como um saber das relagoes entre meios e fins, a tecnolo-
gia emergente na evolucao por acumulacdo de conhecimento situa-se neste
mecanismo supra-bioldgico de adaptagdo da espécie a vida institucional, a
que se chama “cultura”, mas a sua expansao e consolidac¢do nas instituigdes
ocorre através da organizacdo do trabalho. A tecnologia nao se desenvol-
ve adequadamente em tipos culturais como as comunidades predatorias. So6
uma orientacdo permanente para o trabalho permite gerar condigdes sociais
em que a tecnologia prospera, com ela a industria e as formas culturais.

E a analise do quadro institucional global, incluindo tipos de governos,
religido, mitos, parentesco e estratificagdo social, que esclarece a mobiliza-
cdo da tecnologia para o trabalho. Ela é uma expressao desse quadro institu-
cional global relativamente a organizacao do trabalho e ndo um facto isolado
da evolugao cultural.

A evolugdo social explica o desaparecimento gradual dos tragos predato-
rios das sociedades recuadas, mas € j4 na linha das formas sociais pecuniarias
que se tem de situar a crise do artifice e da forma comunitaria do seu trabalho.

Com a maquinofatura o artesdo transformou-se parcialmente no comer-
ciante, na medida em que tem de ganhar um interesse pelo mercado que,
entretanto, se amplificou muito para além da troca na comunidade.

O significado medieval do trabalho como servigo tende a desaparecer,
concomitantemente, sujeitando-se cada vez mais a produgdo ao espirito pe-
cuniario da classe dos negociantes e dos managers®S.

A transformacao do artesdo no empresario ¢ o que explica a nogao mo-
derna do direito de propriedade como um dos Direitos do Homem?’. Con-
tudo, a divisdo entre produtores ¢ vendedores acaba por ser inevitavel. Com
ela se cria também a impressao de que a sociedade tem essas duas metades.
Assim se explica que uma classe da sociedade se consagre exclusivamente
aos “negocios” resultantes da producdo industrial e ndo produza.

26 Veblen, The Instinct of Workmanship, 222.
27 Veblen, The Instinct of Workmanship, 154-155.
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O novo sistema industrial possui caracteristicas tunicas, que o autor assinala.

E um sistema competitivo, concorrencial de tipo pecuniario, sob os pres-
supostos de um regime legal de direitos de propriedade e contrato; implica
um sistema de precgos, assumindo-se o dinheiro como um elemento central
para medir o sucesso e a eficiéncia; do ponto de vista tecnologico o siste-
ma esta dominado pelas “artes mecanicas”; o consumo esta estandardizado
gracas a posse de moeda; as industrias com ganhos de eficicia sdo as que
possuem escala e ultrapassaram o nivel da pequena industria em termos de
equipamento, tecnologia e volume de trabalho; os trabalhadores ndo sao os
proprietarios dos meios tecnoldgicos do trabalho; sdo os proprietarios de
todo este equipamento e da capacidade humana de trabalho industrial (cap-
tains of industry*®) que usufruem do lucro da produg¢io industrial deixando
aos trabalhadores apenas o minimo de subsisténcia; os empresarios nao pos-
suem conhecimento cientifico e tecnologico e deixam aos “engenheiros da
eficiéncia” as tarefas relacionadas com o controlo das questdes tecnologicas
e planeamento da producao.

A descricao minuciosa de T. Veblen retrata a formagao institucional com-
pleta que decorre da economia pecunidria e da industria mecanizada no oca-
so da orientagdo intencional para o trabalho do artifice e da sua comunidade.

Na sua opacidade e autonomia, a maquina tornou-se o simbolo do novo
trabalho, mas ndo o define por completo nas consequéncias sociais.

Ela significa a microestrutura que espelha o que a cultura social repre-
senta no seu todo, como formagdo anénima, impenetravel ao ator individual
e auto-propositiva.

A “era da maquina” ¢ o epitome da modernidade industrial do capitalis-
mo, com o sistema de crédito, a ciéncia na sua colaboragdo com a engenharia
e a automacdo, de que desapareceram os “antropomorfismos”2’.

Os ensaios de W. Sombart ¢ de T. Veblen compreendem o nexo entre
producdo e sociedade, entre formas técnicas, econdémicas € comunicativas,
mas ainda ndo oferecem um quadro sistematico para as descrever.

2. Critica Cultural

2.1. Nascimento de um género

O uso da alienacdo como categoria critica da Sociedade Moderna ¢
ilustrativo de um género literario da segunda metade do século XX, a que

chamarei aqui, para os meus propositos, critica cultural.

28 Veblen, The Instinct of Workmanship, 221.
29 Veblen, The Instinct of Workmanship, 179-180.
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Em 1970, Istvan Mészaros, assistente em Budapeste de Gyorgy Lukacs,
publicava A Teoria da Alienagdo de Marx30, trabalho essencial para perceber
a rececao da nogao de alienag@o do jovem Karl Marx.

O comentador considerou que K. Marx desenvolveu nos Manuscritos
de 1844 a sua critica da alienagdo como uma critica do que designa por
“mediacdes de segunda ordem” da sociedade industrial: divisdo do trabalho,
propriedade privada, trabalho assalariado e troca mercantil3!.

Distingue assim entre duas mediagdes. As primeiras sdo mediagdes de
primeira ordem, que representam no trabalho a relagdo do Homem com a
natureza ¢ a relacdo do Homem com outros homens. As mediagdes de se-
gunda ordem ndo coincidem com as primeiras e dependem da articulagdo
histérica da divisdo do trabalho com a propriedade privada dos meios de
producdo. Esta ndo coincidéncia é o cerne da alienacdo humana em certas
formas sociais que ndo tém a forma da comunidade.

Um dos problemas desta narrativa estd em ndo poder demonstrar que as
mediagdes de segunda ordem se podem conceber fora da existéncia social,
atual, dos homens, nomeadamente no que se refere a divisao social do tra-
balho. A desvinculagdo entre a primeira e a segunda mediagao faz-se fora da
sociedade e da Historia, no “Homem como espécie”.

O problema tem uma génese na obra do jovem K. Marx, que aqui ndo ¢
possivel desenvolver.

O que ¢ indubitavel é que os Manuscritos de 1844 reproduzem o carater
exemplar da descrigdo filosofica centrada no artifice e na producdo para a
comunidade, aplicada agora a critica da industria mecanizada. Isso vai-lhe
custar o embaraco de ter de sustentar uma teoria da alienacao da esséncia
humana nas formas sociais modernas no mesmo passo em que afirma o ca-
racter historico, socializado da espécie. O artifice e a sua comunidade em K.
Marx sdo a reserva moral da critica do capitalismo, o que volta a expressao
no seu pensamento depois dos Manuscritos, nomeadamente na Critica do
Programa de Gotha e na carta de Friedrich Engels a August Bebel de Marco
de 1875.

Continuando as ondas de protesto do ensaismo finissecular contra o
mundo industrial e das maquinas e, na mesma linha, contra a literatura e a
arte decadentes, a década de 1930 ¢é o ber¢o de ouro da critica cultural do
resto do século.

Em Franca, Georges Duhamel em Sceénes de la Vie Future (1930) expri-
me as suas perplexidades com a industrializagao e a sociedade de consumo

30 Istvan Mészaros, Marx’s Theory of Alienation (London: Merlin Press, 1970). Cf.
Sean Sayers, Marx and Alienation. Essays on Hegelian Themes (New York: Palgrave
Macmillan, 2011).

31 Mészaros, Marx'’s Theory of Alienation, 81-85.
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apos uma viagem aos EUA, onde encontra a simula da mecanizacao da vida,
seguindo-se o artigo de 1933 sobre a “Querela do Maquinismo™32.

A perplexidade de que nos da conta tem no seu nucleo a intimidade entre
as formas organicas e as maquinicas no Homem e o facto de lhe parecer ja
impossivel separar a natureza do artefacto. O valor intimo da maquina no
Homem valeu-lhe a expressao “mecanopatia”, que deve ser entendida como
um ramo da Medicina que investiga o significado pessoal atribuido a rela-
¢do com as maquinas como uma anatomia de segunda zona € as respetivas
patologias, que podem ir até sentir-se ferido organicamente com uma perda
de uma extensdo mecanica.

Na Alemanha, ndo vai ser dos neo-kantianos? ou da Hermenéutica das
“Ciéncias do Espirito” que vai provir o impulso para uma perspetiva critica
geral sobre a técnica moderna incluida numa teoria da tendéncia evolutiva
das sociedades do Ocidente, mas de O Homem e a Técnica (1931), de Oswald
Spengler?*, na continuagdo do seu O Declinio do Ocidente, acolhendo, entre
outros, o pensamento de Friedrich Nietzsche e as ideias sobre degeneragdo
do médico Max Nordau.

Aqui se misturam uma Filosofia da Historia com um diagnostico sobre
o sentido da modernidade técnica, em que a no¢do de decadéncia se estende
a todos os produtos da cultura moderna, de modo praticamente indiferente.

Notorio € o alheamento do género literario da critica do “Espirito do
Tempo” dos trabalhos dos engenheiros e economistas sobre a natureza da
industria e da tecnologia. Cultiva-se, em consequéncia, um isolamento entre
a forma humanista da cultura, de proveniéncia espiritualista ou vitalista, e
a mecanica, o mundo da industria e da tecnologia e o da criagdo literaria e
artistica.

A atmosfera teodrica, reativa, da critica cultural posterior estava no seu
caminho.

Junte-se a censura aos costumes e praticas decadentes dos ensaistas,
filosofos da Historia e criticos da Arte e da Literatura finisseculares e do
principio do século a uma teoria da sociedade, com ascendéncia marxista, a
tradi¢do alema da “visao moral” e estética do mundo, cuja micro-histdria se
pode aperceber de Immanuel Kant a Friedrich Schiller, a Psicanalise, para
estarmos proximos do que se chama “Teoria Critica da Sociedade”.

32 Georges Duhamel, “La Querelle du Machinisme* in La Revue de Paris 1933.

33 Ernest Cassirer publicava, em 1930, “Form und Technik”. Ernest Cassirer, ,,Form
und Technik” in Idem, Symbol, Technik, Sprache. Aufsditze aus den Jahren 1927-1933
(Hamburg: Felix Meiner, 1985).

34 Oswald Spengler, Der Mensch und die Technik. Beitrag zu einer Philosophie des
Lebens (Miinchen: C. H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, 1931).
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2.2. “Valor de culto” e “valor de exposicao” da obra de arte

Walter Benjamin escreveu a primeira versao do seu ensaio sobre 4 Obra
de Arte na Epoca da Possibilidade da sua Reproducéo Técnica em 193635,

O ensaio procura resgatar os direitos da experiéncia imediata, do primi-
tivo e do lugar gerativo da obra de arte, “o seu aqui e agora”, como tracos
irrepetiveis do original auténtico frente as copias e, particularmente, frente as
reproducdes com meios técnicos. Uma tal exigéncia implica o retorno a for-
ma de produgdo do artifice na sua relagdo com os materiais, a comunidade,
com o lugar e com os rituais, em que inicialmente a obra se integrou. E em
relacdo com esta condi¢do original, concebida no seu contexto total como a
condi¢do da autenticidade (Echtheit) dos artefactos que se notam os ecos do
enderecamento platonico da mimésis do primeiro criador aos outros dois no
exemplo das trés camas.

O tékton de W. Benjamin ¢ o garante do modelo, eventualmente imi-
tado por outra mao ou, um grau mais abaixo, na reprodu¢do industrial.
A identidade do artefacto vem-lhe da autenticidade. O trago da autenticidade
designa-se por aura.

E como atmosfera transmitida numa tradi¢ao historica, referida a uma
situacdo comunitaria inicial, que o presente da rececdo da obra de arte pode
reviver a sua fonte nas operagdes do artifice. Pela aura o trago da origem
pode ser historicamente percorrido e a identidade e autenticidade da obra
comprovadas e novamente fruidas.

Do mesmo modo que na passagem platonica do tékton ao zoographos,
W. Benjamin descobre na relag@o entre a presenca da aura no acolhimento
atual da obra e a sua perda na reprodug¢@o em massa o equivalente a distin¢ao
entre a rececdo de um autografo e a proliferacao alografica anénima. Quer
dizer que, também aqui, é o excesso comunicacional a ameaga a atmosfera
fragil da origem, o que o texto enfatiza ao mostrar a cumplicidade entre a
reproducdo técnica da obra de arte e os “movimentos de massas dos nossos
dias™,

Nem por um instante pressente que desde a primeira inscri¢ao o artefacto
esta fora do dominio do artifice e do que este concebe como o seu mundo,
nem mesmo quando a respeito da integracdo social da obra de arte primitiva
a concebe como parte dos rituais magico-religiosos?”.

Assim, a forma religiosa da arte ¢ um testemunho nado tanto do carac-
ter social e comunicacional atribuido a certos artefactos numa comunidade

35 Walter Benjamin, “Das Kunstwerk im Zeitalter seiner Reproduzierbarkeit — Erste
Fassung® in Walter Benjamin, Gesammelte Schriften I — i (Frankfurt/M.: Suhrkamp, 1991).

36 Benjamin, “Das Kunstwerk..., 439.

37 Benjamin, “Das Kunstwerk..., 441.
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fechada, mas sim da aura, ou seja, da atmosfera da origem, cuja privagdo
coincide historicamente com o advento da época da reproducdo técnica e
novos tipos de socializagdo’®. Ao ndo revelar na comunidade fechada a razdo
de ser da fun¢@o social da arte magico-religiosa, o ensaio cria para esta uma
explicagdao mistificadora na experiéncia imediata da aura.

Gragas a fotografia, ao filme ou ao disco a prontiddo com que os moder-
nos copiam industrialmente os artefactos contrasta com a auséncia de um
interesse central pela reprodutibilidade nas comunidades recuadas. Especial-
mente no caso do filme, isso se deve a que o custo com o fabrico de peliculas
irrepetiveis faria perigar a propria produgdo. Em consequéncia da pressdo
para a produg@o em massa aparece o conceito moderno de publico, capaz de
pagar para consumir bens artisticos, mas sem fins estéticos.

Fotografia, cinema e disco reprodutivel revelam coincidéncias rigorosas
entre meios técnicos e arte, em que os meios definem a propria arte, o que
a teoria critica aproveitara para demonstrar o estreitamento industrial a que
a arte esta sujeita na modernidade. Theodor Adorno aprofunda esta estraté-
gia a respeito da Radio em 1938. Contudo, hd uma tese implicita que ndo ¢
enunciada e que sustenta que nas possibilidades técnicas dos meios estdo ja
as suas potencialidades simbdlicas e uso comunicativos. Entre ambas ndo ha
um espago de variagdo. Basta entender as primeiras num certo sentido para
obter tudo o que as outras podem ser. Entre elas ndo ha abertura a experimen-
tagdo, que a arte pode mobilizar.

Em W. Benjamin uma distingao histdrico-especulativa se evidencia entre
o valor de culto (Kultwert) e o valor de exposicao (4ustellungswert) da obra
de arte. Este ultimo depende da formagao do publico moderno, mas esté ja
incorporado na forma industrial da reproducdo das obras de arte e nas novas
artes tecnicamente mediatizadas.

O ensaista toca aqui na forma de enderecamento da arte contemporanea
e da conta da sua diferenga em relacdo a tipos comunitarios. Com isso parece
querer dizer que € a propria industria a portadora dessa forma de enderega-
mento, em que o publico, sem espaco de variagdo, ¢ a massa anoénima de
consumidores, sem outras possibilidades além daquelas que a produgdo em
massa dispde. Contrariamente a esta queda na vulgaridade, o valor de culto
da obra de arte possui a honorabilidade da tradigdo da aura e da fruigao pri-
mitiva, sacral, dos artefactos.

O desequilibrio entre os dois valores faz com que a produgdo para a
comunidade assuma o significado de um canone da rececao da obra de arte,
o que reproduz o privilégio que o platonismo atribuiu a visdo de primeira
ordem do artifice sobre a produgdo de artefactos e a critica do jovem K. Marx
a industria moderna, que aliena o trabalhador da sua propria produgdo e o
separa da sua esséncia humana.

38 Benjamin, “Das Kunstwerk..., 442.
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No entanto, a aura nao ¢ um predicado que possa ser inferido do ende-
regamento comunitario, sacral, dos artefactos. Nao se infere da funcdo co-
munitaria da arte, de algum dos aspetos separadamente ou de todos, em con-
junto, em que se conceba o trabalho do artista para a comunidade. Nao ¢ um
predicado descritivo. E, antes, um predicado da teoria da arte desenvolvida
pelo proprio W. Benjamin, que adquire um estatuto historico-transcendental,
na critica.

2.3. Critica da cultura popular como protesto contra a reificacao
pelos media

O ensaio contra a cultura popular e o entretenimento de Theodor Ador-
no “Sobre o caracter fetichista na musica e a regressao da escuta” de 1938,
publicado na Zeitschrift fiir Sozialforschung®, relacionado com a pesquisa
conjunta com Paul Lazarsfeld nos EUA para o Radio Research Project, tem
como referéncia a cultura musical popular americana. Este trabalho, um dos
primeiros na longa lista de textos de T. Adorno sobre musica, ¢ inaugural do
estilo da critica cultural, em que me concentro agora a titulo de ilustragao.

Trata-se de um ataque a sociedade com as caracteristicas da exprobragao
moral, de que ndo estd ausente a expectativa da transformag¢ao do mundo
social, intencionalmente dirigida.

O destinatario do artigo de T. Adorno ¢ a propria sociedade americana
e, por amplificagdo, a Sociedade Moderna. A transformagao industrial a que
estd sujeita a arte e a musica, em especial, na época da difusdo de massa de
contetdos culturais, € o seu objeto.

T. Adorno investe em trés frentes — na arte, nos mass-media e na industria.

A constatacdo ¢ a de que a vida musical contemporanea nos EUA esta
dominada pela forma fetichista da mercadoria*’, causada em grande parte
pelos media como a Radio. A musica popular americana representa uma re-
gressao infantil na escuta, a alienagcdo do valor de uso da rececao estética no
valor de troca, consequente aliena¢do dos autores e um eclipse da presenca
do elemento sacral da escuta séria. A alienagdo ¢ interpretada a luz da teoria
marxista do fetichismo da mercadoria, em que as relagdes entre homens sdo
tomadas como expressodes objetivas de relagdes entre coisas. A terminologia
demonstra proximidade a G. Lukacs.

A esta luz, a capacidade de compra da mercadoria “musica”, a exibicao
do poder aquisitivo, ¢ o que conta como apreciagdo musical e ndo o valor
intrinseco da pe¢a musical ou da escuta que da satisfagao estética ao melo-

3 Theodor Adorno, ,,Uber den Fetischcharakter in der Musik und die Regression des
Horens® in Zeitschrift fiir Sozialforschung 1938, n°7 321-356.
40 Adorno, ,,Uber den Fetischcharakter...“, 332 e ss.
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mano cultivado. Assim, ¢ o valor de troca que se sobrepde ao valor de uso da
arte até fazer desaparecer este. Assim se explica que se converta a teoria do
fetichismo da mercadoria, que K. Marx articulou em relagao estreita com a
sua apreciacao da industrializagdo, continuado por G. Lukacs, para descrever
os mesmos efeitos no consumo da musica através dos mass-media*!.

Trata-se, contudo, de varias dimensdes sobrepostas, que T. Adorno em
vez de distinguir amalgama.

Continuando na sua descri¢ao, a importancia adquirida pela mediagao
social reificada ¢ tdo grande que cada um procura assemelhar-se no seu gosto
e comportamento de consumidor de bens musicais a todos os outros, o que,
conclui sem demonstragcdo empirica, contribui para uma forte estandardi-
zagdo do consumo cultural. O contagio mimético domina e os valores da
espontaneidade e da imediatidade sdo negados em praticas como o arranjo
musical, em que as pecas musicais sao expressamente trabalhadas para as
ajustar ao gosto ligeiro do publico. A escuta distraida ou de mero acompa-
nhamento sdo modalidades de regressao até modelos infantis e faceis, com
que se seduz o publico e se consegue alcancar a comunicagao com as grandes
massas sem educacao, com vista aos lucros.

Neste ponto, T. Adorno manifesta a sua concordancia com W. Benja-
min ao mencionar as teses deste sobre o cinema. Trata-se, no cinema € na
musica difundida para as massas, de um retorno a posi¢oes infantis ¢ a uma
atitude que se explica pela subordinacdo aos ditames do gosto reificado.
A tese radical de que nas condi¢des modernas, na América, em particular,
ndo ha auténtica fruigdo estética, ¢ uma consequéncia da descri¢ao deste
panorama.

A relacdo do autor e do publico ¢ tornada numa relagdo comercial de
consumo de mercadorias. A orienta¢do para o mercado ¢ clara nos hits, best-
-sellers e outros mecanismos de estandardiza¢do dos produtos musicais, no
sentido de os pré-digerir antes da escuta propriamente musical do publico,
para assegurar grandes vendas.

A industria musical em operagdo ¢ como um automaton cultural, uma
maquina que tudo faz a partir de si e que dispensa a subjetividade da frui¢do
estética.

Consequentemente, a situacdo da escuta musical na América represen-
tava uma liquidagdo do individuo (Liquidierung des Individuums)** como
criador e como fruidor.

A forma do conflito das poténcias do mundo ético personificadas, ca-
racteristica da arte classica, em que esta se situa na Verdade do seu mundo,
desaparece numa comunicacao artistica voltada para a massa e mediada por

41 Adorno, ,,Uber den Fetischcharakter...“, 335.
42 Adorno, ,,Uber den Fetischcharakter...“, 333.
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meios como a Radio. Nas condicoes da mediacao técnica da difusdo musical,
a escuta transforma-se em reflexo condicionado.

A mediagdo técnica traz a luz o empobrecimento pelas mediagdes frente
ao preenchimento na experiéncia do imediato.

Nas observacdes sobre a estética da escuta musical da cultura americana
e nas investigagdes conduzidas na América em colabora¢do ocasional com
P. Lazersfeld sobre a Radio*}, T. Adorno ndo podia revelar de modo mais
franco a sua rejei¢do da arte e cultura populares, da sociedade do espeta-
culo e das formas técnicas da difusdo de massa como tipos caracteristicos
da circula¢ao mercantil, topicos a que voltara mais tarde nos escritos sobre
industria cultural.

Das suas observacdes infere-se que os media técnicos formam logo a
estrutura em que a reificagdo se instala, tal como a industria causa a alie-
nacdo do trabalhador. Nao deixa espago a qualquer sobrecodificacdo dessa
estrutura com outras possibilidades da comunicacao. A sua critica da cultura
massificada revela como nao distingue entre mediagdo técnica e plasticidade
e modelizag¢ao simbolicas no uso social dos media. Do diagnostico de alguns
efeitos parte logo para uma censura moral.

A nova escuta musical que ele descobre na América ¢ descrita tendo em
conta as emissdes radiofonicas e o ouvir distraido nos clubes e bares. E um
mundo de imagens visuais e de imagens actsticas que circulam sem profun-
didade — a mediagdo técnica dos mass-media s6 incentiva a velocidade ¢ a
quantidade nesta circulacao.

Os artefactos da industria cultural vivem da estrutura da imagem como
elemento da aparéncia social e ndo da imagem da imaginagdo espontanea
do criador e do conhecedor. A propria diferenca entre real e imagem tende
a apagar-se, de modo a deixar subsistir apenas a aparéncia imagistica como
sintese da transacdo mimética e da estandardizacao do gosto e ainda, e prin-
cipalmente, como esquema em que a mediacao social da relagdo entre o Ho-
mem e a Natureza domina sobre qualquer sonho de regresso a experiéncia
imediata.

Assim, esta condenado a representar a obra no prisma de um observador
de primeiro grau e a ver no modernismo um ataque a crenca religiosa con-
vertida em crenca estética na aura.

Ora, pelo facto de ser invocada, a diferenca entre o real e as imagens tem
de ser assumida como critério de juizo estético e de critica estética do gosto
pelo critico T. Adorno.

Ao censurar o apagamento da diferenca entre real e imagem, a critica
cultural forma essa diferenca, em todo o rigor, encena-a.

43 Cf. David E. Morrison, “Kultur and Culture: The Case of Theodor W. Adorno and
Paul F. Lazarsfeld” in Social Research 1978, vol. 45, n® 2 331-355.
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Como supde que nesta sociedade nao hé o real de que a imagem deveria
ser reflexo para ser mediag@o auténtica, mas as imagens sustentam-se na sua
pura aparéncia sem procurarem a sua verdade, a critica, sem outra alternati-
va, fecha-se sobre si mesma e constitui-se como o modelo da criag¢do cultural
auténtica. A propria critica afirma-se no terreno do real de que nao ha ima-
gem definitiva, pois a existir imagem negaria o seu poder critico.

Em paralelo as imagens que flutuam sem verdade, a critica sustenta o
real em escape da captura em imagens. Um dos planos € o simétrico negativo
do outro.

Assim, a critica cultural forma para a Sociedade Moderna o lugar de
onde a criag@o cultural pode operar como gerador da diferenca entre o real
em escape e as suas imagens.

Com uma distancia temporal razoavel, a Teoria Estética desenvolve a
sua maneira os mesmos temas, detendo-se numa critica do modernismo.

Intuiu no modernismo um outro pendor da mesma atitude cultural, cons-
cientemente conduzido a luz de uma critica da aparéncia. Na luta contra a
aparéncia da arte modernista germina também uma alergia a aura da obra de
arte, ao sério.

O culto da aparéncia artistica convencional resultava de a obra de arte
e o artista consumado terem apagado os vestigios da pratica produtiva
artistica no proprio produto artistico final, na obra. Ao querer agora denotar
a pratica produtiva no proprio objeto artistico, na sua aparéncia fenomenal,
os modernos aventuram-se a fazer entrar a obra de arte no numero das coi-
sas produzidas, tal como os objetos industriais**. O caracter fantasmagorico
das produgoes torna-se suspeito. Na arte contemporanea, no modernismo, a
alergia a aura ¢ iniciada pela revolta contra a aparéncia convencional da arte
tradicional, mas acaba por se converter num culto da coisa como produto de
um fabrico, no que a arte se aproxima do objeto industrial.

Atribui a esta nova consciéncia estética e as obras de arte dela nasci-
das uma “falta fantasmagoérica” numa nova situacdo em que a arte se tornou
inimiga dela propria, conduzindo ao “happening” segundo uma logica de
continuacdo direta da racionalidade instrumental.

T. Adorno nao identifica a transcendéncia na imanéncia da obra de arte
com a comunica¢ao. Concebe-a teologicamente, no sagrado, tal como o “va-
lor de culto” benjaminiano. Ela ndo exprime o excesso da comunicagao fren-
te a toda a intencionalidade do produtor, como pretendeu Marcel Duchamp.

Na formulagdo da critica, um mundo da obra de arte ndo contaminado
pela industria ¢ uma necessidade da critica. Para chegar a esse mundo nao
basta imagina-lo. E necessario forma-lo segundo as condigdes técnicas em
que ele poderia ser expresso na sua originalidade. Uma tal expressao técnica

44 Theodor Adorno, Asthetische Theorie (Frankfurt: Suhrkamp, 1970).
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da arte de um mundo sem mercadorias € a do artifice. A este pode regressar-
-se, mas, hoje, so entre glosa e parodia.

Na auséncia de ateng@o ao nexo de autopressuposi¢des entre critica e
sociedade, a Teoria Critica ndo descreveu o moderno na sua complexidade
interna. Tornou-o muito mais simples e uniforme do que ele é. Sonhando
com uma ida para fora do moderno estava condenada a ser a prova interna do
moderno, como a esséncia negativa da sociedade que se observa a si mesma.

A critica cultural assume especial relevo quando se traduz em critica da
técnica, mas nas suas preferéncias semanticas, nos seus temas e conceitos
pretendeu ser uma censura da sociedade e, consequentemente, uma critica
do moderno. O perfil e ambigdes da critica situaram-na numa posig¢ao dificil
perante a sua propria autoconsciéncia social - censurar a sociedade de que ¢
uma das expressoes.

A questdo a colocar-se a respeito dos artefactos da arte contemporanea,
que T. Adorno nao exprimiu, deve ser: como pode a arte encenar o Real, ndo
obstante a sua forma mercantil?

2.4. Critica e racionalidade

No ensaio de Herbert Marcuse “Some Social Implications of Modern
Technology” (1941), muito marcado, igualmente, pela época do fascismo e
da mobilizagdo total da II Guerra Mundial, designa-se o capitalismo como
sistema da escassez*® e identifica-se o problema da tecnologia industrial na
relacdo com a cultura como conflito de racionalidades.

Este artigo antecipa em trés anos a primeira publicagdo da Dialektik der
Aufklirung de Max Horkheimer e T. Adorno e fornece uma versao da Teoria
Critica sobre o conceito de racionalidade na sua relagdo com a tecnologia,
aqui incluindo industria, transportes € comunicagao.

Ao referir um “sistema da escassez” sublinha-se as dependéncias reci-
procas geradas entre os homens na sua produ¢do e consumo assim como na
organizacao industrial da producado, que tudo submete ao ideal de otimizagao
de recursos, da producao e consumo, a politica e burocracia até as expressoes
culturais, sem deixar nada de fora, como se pretendesse gerir os elos da cau-
salidade social com o sentido de os rentabilizar.

O nucleo dos argumentos do texto estd numa inferéncia e numa narrativa.

A inferéncia sustenta que da forma tecnoldgica moderna decorre um tipo
especial de racionalidade, que alastra para além dos recursos técnicos num
sentido restrito.

45 Herbert Marcuse, “Some Social Implications of Modern Technology” in Zeitschrift
fiir Sozialforschung 1941, n° 9 414-439, 441.
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A narrativa, varias vezes recapitulada em autores posteriores, comega
com o significado da individualidade pratica na modernidade para dai fazer
decorrer varios modelos de racionalidade.

O principio moderno do individualismo tem uma relagdo com a raciona-
lidade pratica em geral e com a razdo técnica, em especial. Desenvolvendo-
-se desde o espirito do puritanismo, o individuo moderno pretendeu sujeitar
tudo ao poder de exame da consciéncia moral, a que o autor chama “razao”.

Este espirito individualista e racionalista chocou muito cedo com a me-
canizagdo geral da sociedade. O novo mundo industrial conduziu a trans-
formagdo da racionalidade individualista na racionalidade tecnologica®.
A proposito, o ensaio cita Lewis Mumford ai onde este referia a época da
maquina como uma “personalidade objetiva™’, na qual as habilidades sub-
jetivas desaparecem em nome de uma adaptag@o a imperativos externos. Ao
aprofundar o diagnostico de L. Mumford numa interpretagao psicanalitica, o
autor alega que a libido do Homem moderno esta mediada pela maquina de
um modo incontornavel.

Embora nao se diga concretamente como, afirma-se, com apoio em T.
Veblen, que a maquina se expande para toda a vida social e em consequéncia
submete a outra forma de racionalidade, a que chama racionalidade da liber-
dade, mediante uma mecanica da conformidade*S.

A percecao das ameagas a racionalidade da liberdade reclama o conceito
de uma “racionalidade critica™® como limitagdo da ordem tecnoldgica vi-
gente e do seu tipo de razdo.

Seguindo um toépico critico bem conhecido, o individuo concebido se-
gundo a racionalidade da liberdade opde-se a um outro tipo de existéncia
coletiva, a que chama multidao (crowd).

46 Marcuse, “Some Social Implications of Modern Technology”, 416-417.

47 Marcuse, “Some Social Implications of Modern Technology”, 417. A obra de Lewis
Mumford que H. Marcuse cita ¢ Technics and Civilization de 1936, o primeiro grande
ensaio do autor americano de uma Filosofia da Historia da Tecnologia.

48 Marcuse, “Some Social Implications of Modern Technology”, 418. As interpreta-
¢oes de T. Veblen e de L. Mumford vao no sentido de confirmar a subordinagdo do indi-
viduo a tecnologia, segundo o principio da eficiéncia socioeconémica. Como se demons-
tra mais adiante, a interpretagdo da técnica como um sistema de racionalizagdo humana
comporta dificuldades. E como se a propria técnica estivesse ao dispor de decisores para
novos calculos da relagdo meios-fins e como se todos os problemas da técnica fossem
eles mesmos problemas técnicos de otimizagdo e planificagdo. E assim que um raciocinio
técnico sobre a técnica se desenvolve e impede a saida para fora da sua circularidade. Pode
imaginar-se que a humanidade criadora da técnica fica ela propria ameagada em valores
que ndo sdo os que definem a cultura material, em que a agdo propositiva se desenrola,
dominada pela relagdo meios-fins. E a impressdo de que num mundo em que tudo pode
ser meio nao ha fins ultimos.

49 Marcuse, “Some Social Implications of Modern Technology™, 423.
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“A multiddo ¢ a antitese da comunidade™?. Sendo ainda diferente da
classe social de K. Marx, a multidao serve somente os propdsitos de uma or-
ganizacao social de tipo mecanico como sua adjuvante e como consumidora.

A transformagdo do poder politico na direcao de formas burocraticas ¢
determinante para dar lugar a uma sociedade administrada, que ndo ¢ consti-
tuida por individuos autdbnomos e participativos, mas por submissos a vonta-
de dos administradores. Max Weber, citado a respeito, ja tinha visto a relag@o
entre democracia para as massas e burocracia. H. Marcuse repete a propdsito
da organizacdo burocratica da sociedade as censuras da despersonalizagdo
do Homem.

Neste sentido, ha dois tipos de racionalidade que acabam em conflito —
a tecnoldgica e a da liberdade.

A narrativa de H. Marcuse confronta-se com vdrias objecdes.

A figura do sujeito livre moderno nao tem a sua formacao diretamente
associada a tecnologia, mas, em parte devido a heranca do demiurgo pla-
tonico, na figura do artesdo ¢ conferido ao sujeito do agir técnico um livre
arbitrio. Nao ¢ daqui, porém, que derivam os predicados da no¢ao moderna
de liberdade, que possui outras fontes.

O sujeito livre, autdbnomo, espontaneo, capaz de iniciativa ¢, em rigor,
uma constru¢ado politica, religiosa e moral, desde o séc. XVI, para assegurar
a limitacdo do poder do Principe e garantir um suporte a no¢do moral de res-
peito. Na medida em que se confunde, na sua génese, com o sapere aude da
Aufkldrung, é também o sujeito do livre exame da Ciéncia e, anteriormente,
correspondera a exigéncia religiosa da autonomia da consciéncia moral para
o testemunho da fé.

Os trés ultimos aspetos politico-moral, filosofico-cientifico e religioso,
sdo identificaveis nas Filosofias Praticas de I. Kant e de Johann G. Fichte.
E para um tal sujeito livre que o mundo da tecnologia pode aparecer como
poténcia estranha, demoniaca.

Todavia, ambos, maquina e sujeito livre, se originam do mesmo mundo
historico. Pode imaginar-se que o artesdo da antiguidade e o individuo livre
da modernidade se unem para conspirar contra o poder da maquina e esperar-
-se que da alianca de ambos possa resultar uma ideia nova de comunidade.
Todavia, ambos estdo condenados a exprimir apenas o que a modernidade ja
contém dentro dela prépria como seus recursos semanticos, embora even-
tualmente conflituosos. O protesto da “cultura” contra a maquina’! é como

30 Marcuse, “Some Social Implications of Modern Technology”, 426.

51 Precavido contra a nogdo de técnica como otimizagdo local da relagdo meios-fins,
Jacques Ellul, numa obra muito difundida, (Jacques Ellul, La Technique ou I’ Enjeu du
Siecle, 1954) partia de outra defini¢do de técnica na época moderna como “a totalidade
de métodos alcangados racionalmente ¢ com eficacia em todos os dominios da atividade
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uma irritagdo produzida por diferentes linhas semanticas do moderno em
reagdo contra as suspeitas de autonomia do mundo da mecanica e, especial-
mente, dos automatos.

E por isso que o conflito das racionalidades invocado por H. Marcuse
ndo representa um conflito contra a sociedade, mas ¢ um conflito da Socie-
dade e da modernidade.

3. Maquinas Celibatarias

Com pretensodes simbdlicas ou alegdricas, a maquina tornou-se num tema
da comunicagdo quotidiana e dos publicistas apos a divulgacdo da maquina
a vapor de James Watt, a sua introdugao na industria e no caminho de ferro.

As comparagdes entre as maquinas movidas a vapor e organismos vivos,
certos animais como o cavalo, sio muito comuns e tornam-se banais assim
como o uso metafdrico para indicar o ato sexual com maquinas no lugar de
organismos vivos.

Na cultura popular, através das revistas de grande divulgacdo, em que
imagens de maquinas sdo difundidas, o publico tem acesso a construcdes
de objetos autossuficientes, perfeitos na sua endentacdo interna, parecendo
cumprir o ideal de F. Reuleaux. Estes mecanismos autossuficientes alimen-
tam a imagina¢do de maquinas com desejos e, na medida em que as diferen-
tes pecas estdo entre si associadas para produzir movimento com um minimo
de resisténcia, podem despertar curiosidade erotica.

A construgdo de maquinas imaginarias tem uma historia facil de seguir
na Literatura e nos cruzamentos entre o romance ¢ a fic¢do cientifica, como
em Julio Verne, Herbert George Wells, Maurice Renard, Gustave le Rouge,
William S. Burroughs, Aldous Huxley, entre outros.

Entre as varias maquinas imagindrias h4 uma que desperta uma curio-
sidade especial no principio do séc. XX. Trata-se do que foi batizado por
“maquinas celibatarias”.

humana”. Pretendia destruir a ilusdo de que o mundo da técnica se pode reduzir ao mundo
das maquinas e que maquina possa ser sindbnimo de técnica, tese em que continua na linha
de O. Spengler e de Martin Heidegger. A técnica representa a forma de mundo em que a
racionalizac@o da existéncia e o planeamento geral asseguram que a maquina possa estar
presente por todo o lado. Esta é uma ideia que, alias, J. Ellul partilha com L. Mumford.
Todavia, um tal planeamento do mundo das maquinas ¢ ele proprio pensado segundo o
modelo da maquina, o que torna inescapavel a nocdo da maquina para representar o que
a técnica realiza ao adaptar o mundo social dos homens as maquinas, segundo o mesmo
circulo anteriormente assinalado na nota 48.
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Em 1954, o escritor Michel Carrouges>? identificava as maquinas celi-
batarias com maquinas improvaveis, sem proposito, desligadas da utilidade
e também das leis da mecanica. Entendidas como engrenagens de causas e
efeitos, elas ndo obedecem ao principio da razdo suficiente e para elas nao
ha, portanto, explicacdo possivel. Podem ser representadas como constru-
¢oes oniricas projetadas em artefactos mecanicos.

Inspirado, em parte, na obra A Noiva despida pelos seus celibatarios,
mesmo de Marcel Duchamp, concebeu-as como engenhos obedientes a uma
logica implacavel, ndo obstante serem improvaveis, inuteis e resultantes de
sobreposi¢des entre imagens sexuais e mecanicas. Nao as restringiu a Noiva
despida... ou aos esquissos do mesmo artista no 7he Green Box. Atribuiu a
idealizacdo de maquinas celibatarias a Franz Kafka na Colonia Penal, a Ray-
mond Roussel e aos seus manequins em Impressions d’Afrique e em Locus
Solus.

Na pintura, recorde-se Giorgio de Chirico, logo em 1910, com os seus
manequins. Vladimir Tatlin, na URSS, desenvolve motivos escultdricos ins-
pirados em materiais industriais € maquinas, de que sao exemplos o famoso
“monumento a III Internacional” (1919-20) e, de antes desse projeto, os Re-
levos (1913-1914). Max Ernest, em 1919 e 1920, com a “Pequena maquina
construida por Minimax Dadamax em pessoa” e “Pequenas maquinas para
fecundac¢ao inofensiva”, dava outros exemplos.

Com as marcas da perfeicdo técnica, da inutilidade e do transmorfo
organico-mecanico estes artefactos representam a morte através da ficcao de
uma alma da mecanica sepultada na matéria.

3.1. Crise morfologica da arte e modernismo

Entre a modernidade iluminista € o modernismo assistimos a duas for-
mas substancialmente diferentes de codificar estética e socialmente a arte.

A primeira assenta na crenga no Homem como forma e finalidade da so-
ciedade, no Belo como categoria central da arte e no sensus communis como
conjunto de expetativas partilhadas na rece¢ao das obras, envolvendo o nexo
entre o gosto e tipos morfoldgicos definidos; a outra percebe que a sociedade
ndo depende da representagdo de uma humanidade do Homem, que a arte
pode criar o transhumano sem deixar de ser arte e, em consequéncia, pode
aproveitar-se das provocacdes ao sensus communis que a categoria do “cho-
cante” na arte ilustra.

2 Michel Carrouges, “Directions for Use” in AA.VV., Le Macchine Celibi. The
Bachelor Machines (New York: Rizzoli International Publications, 1975) 21-49.
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Com referéncia a Marcel Duchamp e através de uma releitura do concei-
to de “novo” de T. Adorno, Peter Biirger> foi um dos que viu no modernis-
mo um uso paradoxal do conceito de obra de arte, pelo facto de a produgao
artistica por em causa a consisténcia teleologica da relacdo entre partes e
todo nos objetos criados, mas ndo rejeitar por completo o seu caracter de
producao para o museu; ambicionar a critica da arte como institui¢do mas ter
de se submeter a instituicdo e a industria.

A interpretagdo de P. Biirger sobre os ready-made ¢ discutivel em vérios
aspetos, mas o prisma em que a quero criticar reside na sua falta de aprofun-
damento da crise morfolégica modernista como investida contra o sensus
communis estético, de que partia a ideia kantiana do Belo no § 40 da Critica
da Faculdade de Julgar.

O que se disser dos comentarios de P. Biirger se aplica as observacdes
conservadoras e reativas de W. Benjamin e de T. Adorno sobre o DADA e a
defesa do “valor de culto” face a degradacdo mercantil no “valor de exposi-
¢ao”.

A Teoria da Avant-Garde de P. Biirger (1974) partia da ideia de que M.
Duchamp tinha pretendido com os ready-made construir uma continuidade
entre obra e vida, em rutura com a nog¢ao tradicional da autonomia da arte,
e da obra de arte como “obra organica”, e produzir o chocante, mas acabou
por fracassar vendo os seus ready-made nos museus, ao lado de muitas obras
consagradas como “organicas” e “arte autbnoma” e veneradas pelo consu-
midor.

O que sustento ¢ que as transgressdes morfoldgicas a que assistimos na
viragem do século com o modernismo, e especialmente com o DADA, ¢ algo
de muito mais vasto que os ready-made.

Primeiramente, na modalidade de crise morfoldgica dos artefactos da arte
do modernismo presenciamos a consolida¢ao do sistema da arte como siste-
ma comunicativo auténomo da sociedade moderna e a auto-compreensao da
arte a partir da comunicac¢do, com um novo tipo de observador de segundo
grau’?,

Em segundo lugar, se o abandono do critério da unidade organica para
definir a forma bem-sucedida da arte ¢ um facto, ndo ¢ o predicado da au-
tonomia da arte que ¢ especialmente visado, mas sim os pressupostos do
sensus communis estético.

Com os ataques dos modernistas as formas tradicionais nao ¢ posto em
causa o caracter social da arte como sistema social especifico.

33 Peter Biirger, Theory of the Avant-Garde (Minneapolis: The University of Minnesota
Press, 1984) 56.

3 Niklas Luhmann, Die Kunst der Gesellschaft (Frankfurt/ M.: Suhrkamp, 1995)
92-164.
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Antes de outro modo, revela-se nas colisdes morfoldgicas que transpare-
cem nas suas cria¢des a impossibilidade de a Sociedade Moderna se definir
ainda com referéncia ao sensus communis. E a propria transformagio social
que estd em causa ao formar para a arte um novo significado social, que ela
apropria e interioriza.

A primeira grande reflexdo que os transmorfos DADA exigem do
observador em geral é: em que se distingue o ideal da perfeigdo técnica nas
mdquinas da decisdo sobre o que conclui uma obra de arte?

No manifesto futurista de 1909, o movimento como nog¢ao diagonal aplica-
do a varias artes tinha adquirido um valor simbolico para a arte, traduzindo-se
ndo s6 em tema das produgdes artisticas, mas também, e logo, em componente
material dos meios materiais da arte ¢ em instrumento de critica da tradi¢éo.
A velocidade ¢ admirada nas maquinas, desde logo no automoével e na loco-
motiva, ¢ nos homens ativos, representados na figura dos ginastas, pelo seu
potencial de metamorfose, de alomorfia, de transgressdo e de destruicao das
formas consagradas do corpo humano, dos objetos quotidianos e dos lugares.

A alomorfia transgressiva, a autocompreensao historica da arte e a pro-
vocagao do publico como observador da arte materializam-se nos artefactos
modernistas.

Na entrevista com Pierre Cabanne, embora descartando uma influéncia
direta do futurismo nos primeiros trabalhos, ¢ o proprio M. Duchamp que
admite que na década de 1910 tinha entrevisto uma reforma do cubismo a luz
da representagdo das figuras em movimento.

3.2. Maquinas e Transmorfos DADA

Fora do cinema e da sua organizagdo sintagmatica das imagens em mo-
vimento, o valor simbdlico do movimento para a arte, nomeadamente na
pintura, tinha de ser desenvolvido mediante novas técnicas, reclamando uma
reforma da representacgao.

E desta reforma da representagdo que fazem partem os transmorfos picto-
ricos ou escultoricos, que expdem processos de alomorfose em figuras enig-
maticas em que o movimento parece ao mesmo tempo incluido e suspenso.

E precisamente de 1913, do regresso de Nova lorque de Francis Picabia,
que datam as suas primeiras composi¢cdes com transmorfos que ndo cabem
ja nas formas cubistas ou fauvistas e se aproximam dos desenhos de ma-
quinas ou pecas da industria, além de refletirem o gosto pela figura femini-
na: Edtaonisl e Udnie. Quando o pintor regressa a Nova lorque, em 1915,
estabelece um contacto regular com Marcel Duchamp e outros reunidos no
circulo de Walter Conrad Arensberg ou no de Alfred Stieglitz na galeria e re-
vista 291, intensificando-se os cruzamentos entre pintura e fotografia e entre
engenhos mecénicos e formas plasticas.

Revista Filoséfica de Coimbra—n.° 58 (2020) pp. 337-384



372 Edmundo Balsemao Pires

Prosseguem os esquissos maquinistas de modo sistematico.

Fille née sans mere data de 1914-15 e € a primeira composi¢do maquini-
ca explicita conhecida de F. Picabia. Do mesmo ano datam os trabalhos com
base em estudos de maquinas e de desenhos de maquinas como Voila Elle
reproduzido na revista 29/, muito préximo graficamente do poema Femme
do poeta Marius de Zayas.

A Noiva Despida pelos seus Celibatarios, mesmo, de M. Duchamp, tam-
bém ¢é concebido a partir deste ano de 1915.

Das notas do artista sobre as suas “maquinas dticas™> consta a informa-
c¢do de que recorria a um mecénico e a um gravador para construir partes dos
seus engenhos com grande detalhe.

Na Green Box o pormenor com a descri¢do de A Noiva é claramente dia-
gramatico, com medidas muito exatas, em que os motores € 0s movimentos
a partir dos motores sdo identificados e previstos.

A Noiva € basically a motor>® que, pelo seu desejo, pde em marcha os
dispositivos inferiores dos celibatarios.

Todo o esquema deve exibir um “cinematic blossoming™>’.

O valor do movimento dos reldgios e da representacao de engrenagens
estd associado a capacidade de assim afigurar o cinematic blossoming, com
0 que isso representa de comparagao literal com o reino vegetal (“agricultu-
ral machine™?) e o que efetivamente ocorre nas arvores que florescem e no
funcionamento de um motor a gasolina com os seus cilindros e velas, emis-
sdo de gases, explosdo e conducdo elétrica de energia. Os émbolos foram
construidos com base em outra analogia — a da butterfly pump conhecida na
hidraulica. O chocolate e os moinhos de chocolate estdo também presentes
na seccdo inferior de 4 Noiva no mesmo plano dos celibatarios.

No plano material, o transmorfo pode ser um ready-made ou um arte-
facto mais complexo resultante da sobreposicdo de regimes morfologicos
distintos, como imagens de matéria organica e produtos industriais em que
se incluem ready-made.

Na sua solidao e movimentos compulsivos, as endentagdes mecanicas e
fluxos imaginarios destas esculturas dissociam-se de qualquer querer dizer
autoral patenteando assim, alegoricamente, a pulsacdo nao-intencional da
sociedade.

Encarar a obra de arte deste modernismo a partir do arquétipo da ma-
quina celibatdria duchampiana ¢ aceitar o desafio de descrever nos temas

35 Marcel Duchamp, The Essential Writings of Marcel Duchamp (London: Thames
and Hudson, 1975) 181 e ss.

56 Duchamp, The Essential Writings of Marcel Duchamp, 42.

37 Duchamp, The Essential Writings of Marcel Duchamp, 42

38 Duchamp, The Essential Writings of Marcel Duchamp, 44.
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mecanicos que conduziram a noiva separada dos celibatarios a expressao da
separacdo e da multilinearidade, da relacdo sem unidade ou do desejo como
fruto da impossibilidade da relacdo sexual: sdo maquinas paralelas, mutua-
mente estimuladas, mas que nunca se tocam.

Sao alegorias da separagdo como categoria social moderna.

Seguindo a mesma tendéncia de incorporacdo do movimento na arte,
nas representacdes pictoricas da cidade dos expressionistas da grande cidade
um dos temas preferidos ¢ o do movimento das maquinas, o trafego. Como
perpetuum mobile, a cidade possui uma dinamica autébnoma e nao depende
do que os seus habitantes pretendem nela fazer. A pintura da cidade moderna
retrata, na simultaneidade, o movimento e a mudanca de paisagem e de for-
mas nas figuras metamorficas das maquinas que se movem.

Do grupo constituido por Marcel Duchamp, Francis Picabia e Georg
Grosz tera sido este ultimo o que mais claramente refletiu a cidade moderna
nos seus quadros ¢ nos desenhos. Contemporaneo da industrializagdo, da
introducao da maquinaria na produ¢do industrial e do aumento do trafego
automovel, G. Grosz retratou em figuras metamorficas a racionalizacdo, abs-
tra¢do, anonimizacdo, isolamento do individuo, o crescimento do homem-
-massa e a agitacao da paisagem urbana.

Os transmorfos de G. Grosz sdo figuracdes da metamorfose das formas
sensiveis da intui¢do do individuo citadino e da realizagdo, na paisagem ur-
bana, da coincidéncia dos opostos: metal e 0ssos; matéria organica e maqui-
na; lugar e fluxos.

3.3. O chocante

Na sua improbabilidade, inutilidade e no delirio de perfeicao técnica, as
maquinas DADA nao podem fornecer a matéria das intuigdes para que se
procuram os conceitos. Violam o senso comum estético e as suas pressupo-
sigoes morfoldgicas.

O transmorfo define-se, portanto, como uma réplica de um choque mor-
fologico, que emerge na sociedade moderna, para o qual ndo ha solugdo,
mas do qual a arte retira proveitos para a comunicacao artistica, formando
0 que M. Duchamp chamou “coeficiente da arte™° como a diferenga entre
o0 que o artista pode ter ideado e o que o artefacto acabou por significar na
comunicagdo.

A combinagdo do transmorfo e do chocante pode descrever-se segundo
os trés recursos da comunicagdo artistica na formacgdo do “coeficiente da
arte” da sociedade moderna: o acaso, o ruido e a metacomunicacdo.

3 Marcel Duchamp, “The Creative Act” in Idem, The Essential Writings of Marcel
Duchamp, op. cit. 139.
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Tais recursos aproveitam deliberadamente as oportunidades comunicati-
vas e expressivas do fim da pertenga comunitaria dos criadores e dos destina-
tarios. Sabem usar o publico moderno ¢ todas as potencialidades da exposi-
¢do publica das obras, e ndo s6 através dos museus, em vez de reivindicarem
um regresso ao “valor de culto” das obras.

3.3.1. Acaso

Nas reflexdes de M. Duchamp o tema do acaso e da indugdo do acaso
nos artefactos relaciona-se com o modo como ele entendeu o papel do artista.

Nao o representou segundo a figura cldssica do génio, mas como um
bricoleur oficinal.

A nogao de arte como um fazer com as maos, que faz recuar a uma
pretensa etimologia da palavra “arte” no sanscrito, aparece nas entrevistas
com Pierre Cabanne®. Diferentemente da alternativa entre arte e técnica e
da reducao do fazer ao ato produtor de utilidades, concebeu a arte como um
fazer sem proposito.

O transmorfo deve ser analisado na perspetiva de um artefacto criado ale-
atoriamente, sem o nexo intencional entre o criador e a obra da arte conven-
cional. Vérios historiadores da arte contemporanea convergem na énfase do
recurso ao acaso puro ou ao acaso induzido no experimentalismo modernista.

Em rigor, s6 da disposi¢do aleatoria de certos materiais, formas ou obje-
tos pode nascer um transmorfo, pois este ndo obedece a uma funcionalidade
na disposi¢cdo das partes como no corpo organico e ndo ¢ uma maquina no
sentido industrial do termo, pois ndo se conhece a sua endentagdo pratica.
Nao ha um cddigo definido para a sobreposi¢@o de regimes morfologicos de
que o transmorfo resulta.

O acaso na composi¢do ¢ um facto que M. Duchamp apreciou e que con-
siderou ter estado muito na moda na década de 1910, John Cage foi prova-
velmente levado por ele, ou pelo mesmo clima, até a sua propria técnica das
“chance operations”. E o nexo intencional que é quebrado num e no outro
com a introducao da aleatoriedade.

Tiragem a sorte e “mechanical drawing”%? sdo duas técnicas para fugir ao
império do gosto estético.

Deste ponto de vista, os readymade e os transmorfos sdo comparaveis a
“chance objects”, ideal ou utopicamente fabricados por maquinas produtoras
de aleatoriedade.

60 Marcel Duchamp & Pierre Cabanne, Dialogues with Marcel Duchamp by Pierre
Cabanne (New York: Da Capo Press, 1979) 105.

61 Marcel Duchamp & Pierre Cabanne, Dialogues... 48.

62 Marcel Duchamp & Pierre Cabanne, Dialogues... 48.
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3.3.2. Ruido

O primeiro impacto da percecdo de uma colisdo morfologica pelo publi-
co como observador do transmorfo reside na perturbacdo das expectativas
e da antecipac¢ao da percecdo. Primeiramente, ¢ esta perturbacdo e nao o
artefacto, em si, que ¢ tema da comunicagdo. Da comunicagao pode partir-se
para a obra, mas isso representa ja uma mediagdo cheia de consequéncias.

As observacdes de Louise Norton em um editorial a respeito de a Fonte,
publicadas em The Blind Man, em 1917, em consequéncia da rejei¢do da pro-
posta de exibi¢do do famoso ready-made na Sociedade dos Artistas Indepen-
dentes, sdo precisas e verdadeiras, sobretudo por afirmarem que o unico fim
da instalagdo foi gerar um “novo pensamento para aquele objeto” (He fook
an ordinary article of life, placed it so that its useful significance disappeared
under the new title and point of view — created a new thought for that object?).

Consequentemente, as perguntas “o que ¢ isto?” e “o que faz isto aqui?”
tinham de se formular e para elas se procuravam respostas na comunicagao.

A transformagdo do ruido em elemento constitutivo da comunicagao
artistica sobre os transmorfos ndo ¢ acidental. Em parte, ¢, logo, uma con-
sequéncia do uso do acaso na producdo das formas. Por outro lado, o ruido
gera-se ao fomentar no publico a meta-comunicagdo sobre o artefacto, con-
sequéncia do seu caracter enigmatico e do escandalo.

O chocante do transmorfo alimenta a produgdo de ruido e, assim, explica
o interesse do publico observador pelo ndo-objeto que ¢ a sua propria discus-
s30 sobre o valor moral e estético das criagdes e dos criadores.

O transmorfo da arte chocante deixa o juizo estético em flutuagdo livre
sem definir o seu regime referencial, ao contrario do que acontecia na obra
de arte tradicional ou na arte definida pela regra do juizo kantiano de gosto,
como “obra organica” ou “arte retinal”, na terminologia de M. Duchamp.

O que a flutuagdo livre de um juizo sem intui¢do e sem conceito acaba por
promover s3o os efeitos comunicativos da sua propria irresolugdo e incerteza.

Como observador de segundo grau, o observador da arte ocupa-se tam-
bém com o significado das formas sensoriais externas dos artefactos, mas
quando se volta de novo para o transmorfo é com as pressuposi¢des comu-
nicativas dos efeitos do escandalo e da perturbacdo do juizo de gosto. Estas
ndo o abandonam mais.

3.3.3. Metacomunicacio

O que surgia como ruido € por fim compreendido como a inevitabilida-
de da comunicacdo sobre artefactos improvaveis, na comunicacao sobre a
comunicacao artistica.

63 Louise Norton, “The Richard Mutt Case” in The Blind Man 1917, n° 2 5.
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A oposi¢ao entre “arte retinal” e a “arte conceptual” explica a diferenga
entre o observador que contempla passivamente ¢ o observador que se fas-
cina com o enigma apenas o suficiente para saber que tem de construir, ele
mesmo, o sentido da coisa.

Entregue a si proprio, o ideal deste ultimo ¢ o de um observador que
transpde o lado escandaloso da comunicagdo para ir ao fundo do enigma,
embora nao possa negar a perplexidade, pois esta € o sintoma da transgressao
morfologica para a qual procura uma cifra.

Como observador esta condenado aos ciclos da comunicagdo sempre que
quiser enfrentar a coisa na sua verdade, até que descobre que ndo ha uma
verdade da coisa.

O transmorfo ¢ o x em redor do qual o observador produzira sentido,
sem intuicdo e sem conceito, pois ndo ha um regime ontologico ou estético
possivel para ele. Sendo um existente impossivel, sobre ele s6 se pode pensar
através da comunicacdo ou, mais concretamente, através da comunicacao
sobre a comunicagao.

O transmorfo forma-se como valor de troca comunicativo, inclusivamen-
te no ponto extremo em que ¢ mercadoria. Como mercadoria a arte confirma-
-se, mais uma vez, no seu caracter social, mas ndo deixa por isso de ser arte.

“O artista s6 existe se for conhecido” é outra formula de M. Duchamp
para a ideia de que a obra de arte so existe mediante o seu valor de expo-
si¢do e as suas interpretacdes e ndo no querer dizer do artista e nos objetos
representados segundo formas materiais para isso convencionadas, em que
se presumem as respostas da sua comunidade fechada.

No ensaio sobre “O Ato Criador” (1957) introduz indiretamente quatro
figuras da comunicagdo artistica - o artista, o publico, o espectador e o on-
looker (o critico). Todos t&ém um papel na formagao do juizo sobre as produ-
¢Oes artisticas, mas s6 o que se coloca na posi¢do de critico tem condigdes
de elaboragdo de um juizo final sobre o destino que certas obras vao ter no
quadro do museu e na perpetuagio das obras. E a respeito do papel normali-
zador do museu que, nas conversas com P. Cabanne, alargando o numero de
elementos do quadro comunicacional da arte, alude mesmo a uma “socieda-
de de onlookers™%*. Todos cooperam para expandir as potencialidades comu-
nicativas dos artefactos, muito mais do que para descobrir o que eles dizem
neles mesmos ou na mente do seu criador. E na amplificacdo da comunicagio

64 Marcel Duchamp & Pierre Cabanne, Dialogues with Marcel Duchamp by Pierre
Cabanne in op. cit. 71. Robert Kilroy identificou nas entrevistas de P. Duchamp e no
“O Ato Criador” nove figuras do quadro comunicacional completo da arte: o artista, o
onlooker, o espectador, “assuntos de gosto” (Zasty Affairs), posteridade, o farol, One
Man Show, o negociante e o Historiador da Arte. Cf. Robert Kilroy, Marcel Duchamp's
Fountain. One Hundred Years Later (Cham: Palgrave Macmillan, 2018) 6.
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sobre a arte, pela arte, com todos estes agentes, sob os mais diversos efeitos
de modelizagao simbolica do meio da arte, que se da o que chama transubs-
tanciacdo dos artefactos em Arte.

Mediante os trés recursos do acaso, do ruido e da metacomunicagao, é
a obra de arte que se da a pensar a ela propria como forma comunicativa,
de que ndo se pode excluir o seu valor de exposi¢cdo. Em concordancia se
organiza o fazer artistico de um modo diagramadtico, quer dizer, reflexivo,
assumindo desde o principio o excesso comunicacional que se vai ligar a
obra pelas intervenc¢des do publico e dos criticos, frente as quais se infere
agora o artista como um bricoleur indefeso perante o seu publico, segundo
uma parodia séria do #ékron platonico®.

4. Formas, Diagramas e Media

Na defini¢do da maquinaria industrial automatizada como uma estrutura
provida de “forca autorregulada de mogao”, de A. Ure, entrevé-se a caracte-
rizagdo da sociedade como o organismo que igualmente se move a si mesmo
sem intencionalidade humana. L. Mumford vai referir uma megamaquina®®,
que se estende da producdo até a burocracia de Estado e a comunicagao.
A respeito dos mass-media, P. Lazarsfeld e Robert Merton®’ sublinham, de

65 Cf. Kilroy, Marcel Duchamp’s Fountain, 90.

66 Cf. Lewis Mumford, The Myth of the Machine. Technics and Human Develop-
ment (New York: Harcourt Brace Jovanovich, Inc., 1967), 212 e ss.. A comparagdo ima-
ginativa entre o Antigo Egipto e a modernidade conduziu este Filosofo da Historia a
visdo de uma megamaquina, que atravessa épocas historicas. O ideal de otimizagdo da
producdo na divisdo do trabalho de Adam Smith, nomeadamente, requeria de cada tra-
balhador relativamente aos demais ¢ ao conjunto da produgdo o equivalente ao celibato.
Pegas isoladas celibatarias cumprindo com rigor um papel previamente definido, capazes
de autorreprodugdo, separadas da orientacdo intencional do trabalho e da comunidade,
reguladas superiormente, tal é o ideal comunicacional na industria que a megamaquina
generaliza a toda a sociedade. As ideias de L. Mumford, simultaneamente marcadas pela
critica cultural humanista e pela imaginagao historica impressionista, ndo oferecem uma
analise conceptual das formas da técnica e da comunicagao.

67 Paul F. Lazarsfeld and Robert K. Merton, “Mass Communication, Popular Taste
and Organized Social Action” in Paul Marris and Sue Thornham (eds.), Media Studies.
A Reader (New York: New York University Press, 2002) 18-30. Na época, os dois
autores dedicavam-se a estudos sobre o alcance social dos media como a radio, a imprensa
e o cinema na América. Os mass-media eram escrutinados como instrumentos de propa-
ganda e como uma “maquinaria”, na realizagdo de fins sociais como o controlo social,
o conformismo e a transformacdo do gosto estético do publico. Tal como em T. Adorno,
a composicao técnica dos media da-nos logo o acesso a sua forma comunicacional e ao
seu valor social. Nao ¢ reconhecido o espago de variagdo simbolica entre a dimensdo
técnica e a comunicativa.
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novo, a sua logica industrial, maquinal, convergindo, neste ponto particular,
com a descri¢do de T. Adorno, mas a sua estratégia analitica nao lhes permi-
tiu ir mais longe do que a habitual constatagdo da influéncia da tecnologia
na comunicacao e vice-versa ou além da identificacdo de disfun¢des como a
“narcotizagdo do publico”.

A analise dos media de Marshall MacLuhan avancgara em relacdo a esta
estratégia, mas, em Compreendendo os Media, ainda ndo se liberta de uma
determinagdo tecnoldgica das formas da comunicagdo®s.

A relagdo entre formas técnicas e formas da comunicacdo nos media,
que vou seguidamente desenvolver, ¢ suportada na distingdo que Niklas
Luhmann operou entre “meios de difusdo” e “meios de prosseguimento”
na sua analise dos media em Die Gesellschaft der Gesellschafi®®. Centrar-
-me-ei, especialmente, na reconfiguragao simbolica dos “meios de difusdo”
segundo orientagdes diagramaticas’’.

O que esta em causa nos dois lados da técnica e da comunicagao (cultura)
¢ a seletividade pratica na evolugdo da diferenciag@o social e o seu posicio-
namento entre agdo e sistema.

A modernidade traduz-se num nexo cada vez mais estreito entre as for-
mas simbolicas provenientes da linguagem e da cultura e as formas tecno-
logicas que a alianga entre ciéncia, industria e técnica torna inevitdvel. Com
isto se explica a carreira do termo “tecnologia”, no principio do século, nos
dois lados do Atlantico, mas ainda as resisténcias tedricas ao modelo de cau-
salidade do materialismo histdrico.

Na nogdo de cultura encontravam os tedricos da sociedade do principio
do século o conceito em que a propria técnica se tinha de integrar para poder
ser socialmente concebida.

“Cultura” significava a soma das realizagdes materiais ¢ ideais de uma
espécie inteligente, capaz de transformar a natureza através de instrumentos
e criar valores espirituais. Em parte, a cultura era tecnicamente percebida e
explicada.

Nas descri¢des mais neutras dos engenheiros e economistas, a “tecnolo-
gia” ¢ o termo adotado para traduzir a anonimizacéo socializada do trabalho
do complexo maquina-homem como uma forma sequencial diagramatica,

68 Cf. Marshall McLuhan, Understanding Media. The Extensions of Man (London/
New York: Routledge and Kegan Paul, 1964, reprint 2006). Edmundo Balsemao Pires,
“Media” in Revista Filosdfica de Coimbra (2019) vol. 28, n® 55 35-72.

% Niklas Luhmann, Die Gesellschaft der Gesellschaft Bd. I (Frankfurt/M.: Suhrkamp,
1997), 202 e ss.

70 Dou continuidade aos pressupostos enunciados em 2018 em Edmundo Balsemio
Pires, Sequencialidade do Sentido e Formas Cognitivas (Riga: Novas Edigdes Académicas,
2018), cap. 5 548-641.

pp. 337-384 Revista Filosofica de Coimbra— n.° 58 (2020)



Formas tecnologicas e formas da comunicacdo nos artefactos e nos media 379

ou seja, para usar os termos equivocos do principio do século, como um tipo
técnico culturalmente mediado.

A seletividade diagramatica elege alternativas entre possibilidades se-
gundo uma tripla orientacdo das agdes: para a dimensdo mecanica segundo
as formas causa-efeito e meios-fins, para as relagdes entre homens na produ-
¢do e entre os homens e as maquinas e para a estrutura da sociedade sistemi-
camente diferenciada.

Quando se observam os diagramas tecnologicos, as distingdes com valor
descritivo e operatorio da técnica em sentido restrito, da economia e da co-
municacao refletem-se umas nas outras sem perderem o seu valor especifico.

Cada uma dessas distingdes entre pares constitui uma forma.

As formas constituem relagdes caracteristicas de conceitos que podem
ser entendidas como esquemas simbolicos para encaminhar e agregar a
comunicagao, estruturar a percecdo ou para planear decisdes segundo expe-
tativas sobre motivagdes.

Na economia, por exemplo, a forma “escasso-abundante” refere-se a
conceitos quantificaveis sujeitos a avaliagdo no tempo. E uma forma usada
para antecipar decisdes econdmicas consoante o percebido na flutuacdo de
stocks ou fluxos de mercadorias. Entre as formas técnicas, a relagdo “meios-
-fins” € usada para identificar, refletir e decidir sobre vias alternativas na pro-
ducdo. Na comunicagdo, a forma “emissor-destinatario” ¢ um esquema para
facilitar a imputabilidade de mensagens mediante a identificacdo de pontos-
-fonte e pontos-destino.

Um diagrama tecnologico ¢ uma sequéncia integrada de formas técni-
cas, econdmicas € comunicativas com estes tracos distintivos, mobilizado
em observagdes e descrigdes em organizagdes formais ou diretamente na
comunicacao. O que for observado segundo os conceitos de uma dada forma
pode condicionar uma observagdo ou decisdo num dominio definido pelos
conceitos de outra forma, pois as condi¢gdes ou estados de sistemas assim
observados podem condicionar-se mutuamente. Os diagramas sdo por isso
dispositivos observacionais de sistemas dindmicos e podem ter interpreta-
coes algoritmicas em varios tipos de programacao condicional de decisdes.

Como uma sequéncia estruturada, dotada de revisibilidade nos seus pon-
tos cardeais, o diagrama exprime abertamente o caracter comunicacional da
industria moderna ndo no quadro limitado da comunicagdo entre presentes,
mas na modalidade da comunicag@o em geral, de um universal comunicativo,
aplicavel a qualquer emissor e a qualquer destinatario que, em comparacao
com a comunicacdo face-a-face, tem a aparéncia do anonimato do mercado.

Deste ponto de vista, o diagrama ¢ uma sequéncia socializada de formas
e ndo separadamente um modelo técnico, econdmico ou comunicativo. Ele
ganha valor devido a sua capacidade de associar e integrar as formas des-
ses trés dominios, o que ndo ¢ compativel com a ideia de que ha primeiro
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dimensdes técnicas da relagdo com a natureza, que depois recebem diferen-
tes enquadramentos historico-sociais ou a versao que afirma que se ha técni-
ca ha logo a sua expressao social.

Tudo o que no diagrama for caracterizado como forma da técnica repre-
senta ja o quadro social que o diagrama lhe empresta, segundo a orientagao
seletiva completa. Do mesmo modo, tudo o que for reconhecido como comu-
nicativo nao pode deixar de se estruturar segundo formas técnicas. O mesmo
se aplica as formas da economia relativamente as outras.

Figura 1 — Conexdes de formas em diagramas

Diagramas
Formas da Técnica Formas da Economia Formas da
Comunicaciao

causa-efeito escasso-abundante ego-alter

meios-fins produtor-consumidor emissor-destinatario
Formas Ambigenas

Forma tecno-econémica Forma econémico-comunicativa

escasso-abundante produtor-consumidor

oferta-procura

Figura 2 — Tipos histéricos da forma econémico-comunicativa

Produtor-Consumidor

Artifice-Comunidade Automaton-Mercado

proximidade-simultaneidade anonimato-diferimento

antecipagdo simétrica de expectativas | regulagdo assimétrica de expectativas

regulagdo intencional da producao regulagdo diagramatica

acomodagdo gradual as expectativas automatismos do sistema de pregos

Os cinco tipos principais de formas podem gerar entre si varias relagdes
através da a¢do e da comunicacdo, na medida em que mobilizam para a sua
conveniéncia meios de comunicagdo simbolicos, como poder, dinheiro ou
verdade cientifica. E um espago de variacio entre possibilidades, que ndo
esta imovel.

Gragas aos diagramas, a tecnologia pode definir-se como seletividade
socializada e coproduto da ciéncia.
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As formas da comunicagdo que possuem os pares geradores nos polos
ego-alter e emissor-destinatario realizam-se em diversas formas materiais
e tecnologicas e segundo diversos seletores simbdlicos, que operam rela-
tivamente a cada um dos elementos dos pares e a mensagem. Tecnologia e
seletores simbolicos ndo se podem abstrair uns dos outros.

Isto mesmo se reconhece quando, hoje, tentamos descrever o efeito das
redes sobre a comunicacao.

Media sao padrdes que resultam da evolucao do comportamento seletivo
e da sua integracao na comunicagao sistémica.

Os media comunicativos, propriamente ditos, foram tipificados em teo-
rias empiricas da comunicagdo segundo os canais fisicos mobilizados para
a comunicagdo — oral, escrito e digital, por exemplo. Contudo, esta tipolo-
gia so leva em consideragdo o envelope fisico da mensagem e, por vezes,
ndo define concretamente qual o seu valor seletivo para a comunicagao e
imagina-se que se alguém caracterizar a técnica tem também o resultado
comunicativo.

As formas da comunicagdo assumem-se como media da comunicagdo
sempre que os seus pares geradores se modificarem do ponto de vista sim-
bolico, por exemplo com a formagao do conceito moderno de publico, que
altera a conotagdo presencial do destinatario; com referéncia a sistemas
sociais particulares, na medida em que, por exemplo, sistemas como a arte
modelizam o seu proprio publico; ou relativamente a seletores simbdlicos da
propria mensagem. Sao seletores simbolicos da mensagem distingdes com
valor de codigo para as mensagens que afetam a motivagao para a comu-
nicacdo e as expectativas de ego e alter, como, no caso da arte, comunicar
sobre o “belo” e o “feio”, o “conseguido” e o “ndo conseguido”; na ciéncia
comunicar sobre o “verdadeiro” e o “falso”; na economia sobre “débitos” e
“créditos”; na comunicagdo quotidiana sobre termos ou dicotomias termino-
logicas agregadoras das mensagens.

Figura 3 — Media

Formas da Comunicacao como Media
(seletores simbélicos)

Seletores de ego

Seletores de alter

Modelizagdes sistémicas da forma de enderegamento

Seletores da mensagem
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A complexidade das conexoes seletivas entre todas estas formas ¢ facil-
mente ignorada quando a sociedade se descreve de um ponto de vista causal e
intencional, de primeira ordem, desde a produgdo material até as chamadas ex-
pressdes culturais como a arte ou a religido, quando se imagina, por exemplo,
que a sociedade ¢ causada diretamente pela evolucao das técnicas ou forgas
produtivas ou quando se fala em diversos “fatores sociais” em “rela¢do™!.

O caréacter reflexivo que atravessa os diagramas e os media revela como
a Sociedade Moderna generaliza observacdes de segunda ordem e torna por
isso instaveis representacdes imediatas da realidade na percecdo, na agao e
na comunicagao, tornando em consequéncia também mutaveis os diagramas
e inconcebiveis fatores ou variaveis separados da estrutura.

A articulacdo da técnica, da economia e da comunicagcdo em diagramas
seria impensavel nos tipos artesanais de produ¢ao, mas ¢ imperativa na in-
dustria moderna.

O discernimento de que a comunicagdo ¢ mediada ao se comunicar pode
ndo estar presente nos atos comunicativos no face-a-face tribal ou comunita-
rio, mas tornou-se inescapavel nas formas altamente seletivas dos media con-
temporaneos, sempre que ha anonimato e diferimento da comunicagao. Isto ¢
especialmente notorio quando ha recurso a meios tecnoldgicos. Mas estes ape-
nas enfatizam o que ja € tipico da comunicacao mediatizada em geral.

O que da conta da presenca de um meio € a variacao nao determinista das
formas técnicas relativamente as potencialidades da comunica¢do. A mesma
forma material tolera diversas realizagdes comunicativas — as engrenagens
das maquinas DADA sdo arte e ndo pecas industriais.

Um sistema social como a arte ndo é um sistema de comunica¢do como
os mass-media.

Estes podem recorrer aos contetidos da arte, na medida em que tudo pode
ser transformado em mensagem nos mass-media. Mas a arte nao ¢ mass-media.

E um sistema de comunicago na medida em que supde a forma emissor-
-destinatario, mas recorre a seletores proprios para definir ambos os con-
ceitos de emissor e destinatdrio e as suas mensagens. A modelizacdo da
comunicacao ¢ necessariamente diferente e sobredetermina o meio usado
para difundir as mensagens.

Deste modo, as teses sobre a perda da aura de W. Benjamin e de T. Ador-
no tornam-se frageis por terem imaginado que, na época moderna, entre 0s

71 Representativa deste modelo analitico é a chamada “analise fatorial” na Sociolo-
gia empirica, que ndo deixou de ter alguma presenca em teoricos de proveniéncia mar-
xista como Zygmunt Bauman, em 1967. Cf. Zygmunt Bauman, “Modern Times, Modern
Marxism” in Social Research (1967) vol. 34, n® 3 399-415. Sobre esta orientagdo con-
tinuam a ser valiosas as observacdes sobre o “empirismo abstrato” do classico Charles
Wright Mills, The Sociological Imagination (London: Oxford University Press, 1959).
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dois sistemas de comunicagdo se deu uma sobreposi¢ao até a indiferenca e
por suporem que a arte se arruinava ao recorrer a comunicagdo de massa. Os
seletores das formas da comunicacdo usados pela arte e pelos mass-media
sao diferentes. Por isso, o publico percebe que quando escuta um concerto de
musica classica pela radio ndo pode usar o mesmo ouvido que quando escuta
musica popular ou um noticiario. O meio de difusdo esta ja sobrecodificado,
0 que tem impacto na comunicagao.

O efeito do Museu de Arte Contemporanea nos ready-made serd o sufi-
ciente para que estes nao sejam entendidos como formas materiais banais, a
ndo ser que posicionados pelo artista ou pelo curador de modo a obter situa-
¢Oes paradoxais, ainda assim relevantes para a propria comunicagao da arte.
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