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Resumo

Dos contributos historiogréficos que concorreram para a oralidade ser hoje
reconhecida, em meios especializados, como uma realidade inerente a «literatura»
na Idade Média, nenhum se revelou tdo determinante como o de Paul Zumthor,
eminente medievalista da segunda metade do século XX. Neste ensaio, reflete-se,
tendo por base uma das suas obras cimeiras, La lettre et la voix, sobre aimportancia
central que assumiu o didlogo interdisciplinar entre a histéria e os estudos
literdrios, tanto na génese do conceito de Idade Média de Zumthor, como na sua
investigagdo sobre a voz na «literatura» medieval. Assim, depois de se situar a
referida obra no &mbito do despontar novecentista dos estudos sobre a oralidade
medieval, e do percurso académico do autor, analisam-se as conce¢des que nela
se consubstanciam em torno da ideia de «medievalidade», bem como o universo
conceptual em que se desdobra o estudo do medievalista suico sobre a voz.
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Abstract

Of the historiographical contributions that have converged to the recognition,
within specialized circles, of orality as an inherent reality to «literature» in
the Middle Ages, none proved as pivotal as that of Paul Zumthor, an eminent
medievalist of the latter half of the 20" century. In this essay we reflect, based on
one of his seminal works, La lettre et la voix, on the central importance assumed
by the interdisciplinary dialogue between history and literary studies, both in
the genesis of Zumthor’s concept of the Middle Ages, and in his research on the
role of voice in medieval «literature». Thus, after situating the aforementioned
work within the context of the 20" century burgeoning of the studies on medieval
orality, and the author’s academic trajectory, this article analyzes the conceptions
embodied within it concerning the idea of «medievalness», as well as the
conceptual universe in which the Swiss medievalist’s study on the voice unfolds.
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O passado da oralidade medieval: de Petrarca aos finais do século XX

Os estudos sobre a oralidade na Idade Média instituem-se como um
fenémeno préprio do século XX. A centtiria que testemunhou a revolugao
disciplinar do historiar, com a consolidagdo da histéria como ciéncia
universitdria auténoma, a complexificagdo dos seus questiondrios, e o
estabelecimento de placas interdisciplinares e transdisciplinares entre
as Ciéncias Sociais e Histdricas, foi também cendrio do florescimento
geral dos trabalhos de reconstrugao histérica do passado oral medieval,
lastrados em principios metodoldégicos complexos, grosso modo
divergentes daqueles que haviam orientado as préticas de investigagdo
histérica até finais do século XIX. Nao obstante, é aos trabalhos dos
romanticos do inicio da mesma centtiria que devemos recuar para, pela
primeira vez na histéria da escrita da histéria, assistir a reversdo da
hostilidade com que até entdo, desde Francesco Petrarca (1304-1374),
tendera a ver-se encarada nos circulos historiogréficos, ndo s6 a oralidade,
mas a propria Idade Média (Cantor 1991: 29-30).
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Associando as trevas a auséncia da cultura cldssica, que teria marcado
o periodo compreendido entre o colapso do Império Romano do Ocidente
e o seu tempo, e aluz ao reavivamento da cultura antiga, que caraterizaria
a sua prépria era, o humanista italiano rompe com o padrao histérico
linear de contagem do tempo, desde a criagdo até ao final dos tempos,
originando um novo modelo de periodizacdo padronizado, assente no
triptico Antiguidade — Idade das Trevas — Idade Moderna (Bod 2013:161).
A depreciativa designacdo «Idade das Trevas», apontada por Petrarca
ao periodo que medeia entre a Antiguidade e a Modernidade, viria a ser
recuperada por humanistas como Leonardo Bruni (1369-1444) e Flavio
Biondo (1392-1463), triunfando ao longo dos séculos XVI e XVII como
uma categoria diddtica normalizada, que evoluiria para dar origem a
nomenclatura atualmente prevalecente nos meios especializados: «Idade
Média» (Ibidem: 162-164).

O Século das Luzes, historiograficamente marcado pela emergéncia
da nocdo da razdo como forga motriz do progresso, da marcha da
humanidade em dire¢do a um fim universal cuja plena concretizagdo se
traduziria no alcance da perfeigdo e da felicidade, ndo s6 ndo reverteu o
desapreco pela medievalidade, encarada pelos historiadores iluministas
como um periodo definido pela supersticdo e pelo fanatismo religioso —
mera interrupgao tempordria da marcha humana iniciada na Antiguidade
em dire¢do ao progresso (Ibidem: 175) — como contribuiu para instituir
a fonte escrita como principio fundamental de todo o conhecimento
histérico, e para a marginalizagdo de fenémenos definidores das culturas
antiga e medieval, como a oralidade e as tradi¢des orais, abertas a
mudanga constante e, nesse sentido, impossibilitadoras da racionalizacdo
ou da superioridade de prova e de ldgica oferecidas pela permanéncia da
escrita. A autenticidade de multiplas pecas épicas oriundas do periodo
medieval viu-se desacreditada pelos estudos filolégicos e, sobretudo,
pelas convicgdes de intelectuais descrentes quanto a racionalidade de
prova de tais testemunhos, apreensivos perante a probabilidade da sua
distor¢do nas duragdes, ao mesmo tempo que historiadores como o inglés
Edward Gibbon (1737-1794) contribuiam para a consolidac¢do da nogdo
de oposigdo entre escrita e oralidade como marcador entre civilizacdo e
barbdrie, entre o histdrico e o ndo histérico (Woolf 2011: 350-351).

Com a aclamagdo romantica da cultura medieval, durante a primeira
metade do século XIX, em reacgdo ao racionalismo iluminista, o passado
oral medieval, desta feita encarado como indissocidvel das «origens»
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nacionais, adquiriu um interesse até entdo inédito, patente na realizagdo
de importantes trabalhos de compilagao, «reconstrugdo» e publicagéo de
contos e poemas épicos medievais, bem como na redagdo de romances
que exploravam o imagindrio do medievo, induzindo a folclorizagdo
e a idealizacdo da sua cultura (Ibidem: 357), distante da mentalidade
iluminista, do estado centralizado e burocratizado, e da mecanizagdo
industrial (Cantor 1991: 22). Esta literatura, dada a grande popularidade
no século XIX, em conjunto com os postulados rankeanos, que
continuavam a advogar a nogdo de progresso continuo (embora jd ndo a
custa do desapreco por certos periodos histéricos), e a reclamar o método
filolégico lachmanniano de busca pelo arquétipo como metodologia
possibilitadora da objetividade do historiar e da concretizagdo da sua
finalidade de reconstitui¢do fidedigna do ocorrido, ndo tardaram a
contribuir com o fundo necessdrio para que logo a partir da década
de 1840, na esteira da emergéncia dos nacionalismos, comegassem a
procurar-se nas fontes literdrias medievais as origens e os fundamentos
das identidades nacionais, consubstanciadas nas virtudes das figuras
heroéicas fundadoras (Woolf 2012: 413-414).

Com efeito, pela segunda metade do século XIX escreviam-se histérias
literdrias de pendor nacionalista, que visavam provar a possibilidade de
explicacdo dos textos literdrios através do «espirito do tempo» e do trajeto
pessoal do autor, com base em metodologias tributdrias do positivismo
de Comte (1798-1859) e Buckle (1821-1862), influenciado pelas filosofias
organicistas e darwinistas, que propunham modelos de andlise textual
excessivamente simplificados, assentes em categorizagdes e esquemas
evolutivos deterministas generalizadveis, e no principio comum da légica
casualistica, que ecoaria entre a historiografia dos primeiros anos do
século XX, até a emergéncia do novo programa de histéria proposto pela
escola dos Annales (Woolf 2011: 356).

O século XX assistiria a emergéncia das obras de notdveis
medievalistas, como Henri Pirenne (1862-1935) que contribuiu, ndo
s6 com teses fundamentais de discussdo sobre a medievalidade, mas
também com reflexdes sobre o estatuto da histéria, que influenciaram
o programa proposto pela escola dos Annales, e os trabalhos de um dos
seus eminentes fundadores: Marc Bloch (1886-1944) (Bourdé e Martin
1983:120-124). Alguns dos avangos mais originais no &mbito da histéria
medieval durante o século XX, partiriam da iniciativa de historiadores
da literatura e de criticos literdrios, sobretudo a partir da década de
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1960 (Cantor 1991: 32), que testemunha uma evidente reaproximagao
entre os estudos literdrios e a histéria, com o advento do postulado
de que o contexto sociocultural do autor e da rececdo das obras é tdo
determinante a génese literdria quanto o estilo/forma, que até entdo
merecera a atengdo exclusiva dos formalistas, empenhados na procura
de regularidades e tipologias internas nos trabalhos literdrios, com base
nas teses estruturalistas de Ferdinand Saussure (1857-1913) (Bod 2013:
326-328). Multiplas derivagdes dos estudos literdrios, assentes nesta
visdo mais pluralista, encontraram afinidades com o novo programa de
histdria total e transdisciplinar dos Annales, merecendo especial destaque
o campo dos estudos da oralidade na Idade Média, que conheceria, no
decurso do século XX, desenvolvimentos assinaldveis.

Paul Zumthor: o homem e a obra

Em 1987, Paul Zumthor (1915-1995), eminente medievalista,
historiador da literatura, critico literdrio, antropélogo, linguista, poeta e
romancista sui¢o do século XX, publicou uma obra intitulada La lettre et
lavoix. De la “littérature” médiévale, redigida entre os anos de 1982 e 1985
(Zumthor 1987). Inscrita na colegdo Poétique, dirigida pelo consagrado
critico literdrio francés, Gérard Genette (1930-2018), pelo proeminente
fil6logo e linguista bulgaro, Tzvetan Todorov (1937-2017), e pela critica
literdria francesa Hélene Cioux (1938 — ), a pequena obra (trezentas e
quarenta e sete paginas no formato cldssico), mereceu a sua primeira
e Unica edigdo pela prestigiada editora Seuil, a que se sucedeu, em
1993, a sua publicacdo em portugués pela editora brasileira Companhia
das Letras, sob o titulo A letra e a voz. A “literatura” medieval (Zumthor
1993). Produto de um longo percurso académico devotado ao estudo
da civilizac¢do e da «literatura» medieval, a obra tornou-se um clédssico
imediato, uma referéncia obrigatéria no dmbito dos estudos sobre a
oralidade e a poesia medieval, dois eixos que se unem no que Zumthor
apelida de «poesia oral» (Ibidem: 7).

A inusitada aproximacdo de Paul Zumthor a medievalidade dé-se
pelo ano de 1933, quando frequentava o curso de Direito na Sorbonne,
e se mostrava fascinado com as problemadticas em torno do direito
consuetudindrio medieval, entdo abordadas na cdtedra de histéria
do direito (Zumthor 2009). E a ela que faz remontar o gosto que pelos
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anos de 1942-1943 viria a experimentar pela civilizacdo medieval, mais
concretamente pelas suas estruturas linguisticas e manifesta¢des poéticas,
a que devotaria uma carreira de mais de cinquenta anos de investigacao,
marcada por cruzamentos, trocas, aproximagdes e afastamentos
intelectuais face as obras e posi¢des de alguns dos medievalistas de
maior renome no ambito dos estudos literdrios do século XX, entre os
quais Gustave Cohen (1879-1958) e Edmond Faral (1882-1958) (Zumthor
1988: 4). E justamente de Cohen, professor na Sorbonne entre 1922 e 1940,
que parte o tema para a sua tese de doutoramento, Merlin, le Prophéte,
defendida em Genebra, no outono de 1942, e publicada em Lausanne
pela Payot, no ano seguinte (Ibidem: 5).

Nos anos compreendidos entre 1943 e 1948 Zumthor redige
vdrias entradas no Franzosisches Etymologisches Worterbuch (FEW), a
convite de Walther von Wartburg (1888-1971), e desenvolve atividade
de lecionacdo na Universidade de Basileia, entre 1946 e 1948, e na
Universidade de Groningen, na Holanda, entre 1948 e 1951, ano em
que ocupa a posicao de Cohen na Universidade de Amesterdao, onde
permaneceria até ao outono de 1968 (Rousset 1998: 10). Durante este
periodo, redige Histoire littéraire de la France médiévale, publicada em
1954 pela Presses Universitaires de France, e Langue et techniques poétiques
a l'époque romane (XI*-XIII* siecles), que sai na Klincksieck, em 1963
(Cerquiglini-Toulet 2019: 315).

O curto periodo compreendido entre 1969 e 1971 revelar-se-ia um
dos mais determinantes no percurso académico de Zumthor, que leciona
na Universidade de Vincennes, cruza o seu caminho com os de Roland
Barthes (1915-180), Gérard Genette, Tzvetan Todorov, Algirdas Julius
Greimas (1917-1992), e Henri Meschonnic (1932-2009), vé publicado o
seu ensaio “De la circularité du chant” no ndmero inaugural na revista
Poétique, em 1970, em conjunto com os trabalhos de Roland Barthes e
Hans Robert Jauss (1921-1997), e finaliza a redagdo daquele que viria
a revelar-se o seu mais marcante contributo teérico para os estudos
literdrios medievais: o Essai de poétique médiéval, publicado pela Seuil, em
1972 (Zumthor 1972). Atraido pela possibilidade de cientificidade nos
estudos literdrios, ensaia uma primeira rutura com o método filolégico
cldssico, e uma aproximacdo ao formalismo estruturalista, empregando
metodologias dos dominios da linguistica e da semiética de Greimas,
e forjando conceitos tdo determinantes como o de «mouvance» do texto
poético medieval (Ferreira 2007: 145).
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Em 1971, Zumthor aceita uma posi¢do no departamento de literatura
comparativa da Universidade de Montreal. Publica, nos anos seguintes,
pecas fundamentais como Langue, texte, énigme (1975), Anthologie des
grands rhétoriqueurs (1978), Le masque et la lumiere: la poétique des grands
rhétoriqueurs (1978), e inicia um periodo de viagens pelo Brasil e por Africa,
onde o contacto direto com culturas que preservavam ainda os principios
da tradigdo oral e as antigas praticas de discurso improvisado, despoletou
o entusiasmo com que a partir de finais da década de 1970, ja distante da
perspetiva estruturalista e do sonho de cientificidade da linguistica e da
semidtica, Zumthor se internaliza por dominios de investigagdo afetos ao
estudo da natureza oral dos textos poéticos medievais (Rousset 1998: 14;
Cerquiglini-Toulet 2019: 317-318; Vaillant 2019: 193; Zink 2019: 231), que
o conduzem a obra surgida em 1983, Introduction i la poésie orale (Gingras
2019: 146-147). Seguem-se dois livros nos quais a investigagdo sobre a
oralidade se opera a partir de uma perspetiva mais histérica, incidindo
sobre o periodo medieval: La poésie et la voix dans la civilisation médiévale
(1984), resultante de quatro ligdes proferidas no College de France em
fevereiro e margo de 1983, a convite de Yves Bonnefoy (1923-2016) e,
finalmente, La lettre et la voix (1987), que resulta da reescrita da obra de
1984, a que é acrescentado um novo prefdcio. Paul Zumthor pensava
como um historiador: a sua introdugdo ao universo da oralidade medieval
é, porventura, exemplo paradigmaético do modo como, na esteira da
histéria problemdtica, a investigagao e reconstrucao do vivido partem das
interrogacdes suscitadas pela época do historiador, da procura racional e
factual de invisiveis de sentido ocultados na matéria e nas a¢oes visiveis do
quotidiano, sendo a histéria, nesse sentido, um perpétuo ndo-acabamento,
insepardvel da atividade do historiador (Bourdé e Martin 1983: 193).

Zumthor foi um medievalista entusiasta e um homem de fronteiras
cruzadas no universo das ciéncias sociais, como se depreende da sua
vasta obra e da sua formagdo académica. Acreditava firmemente na
necessidade de superar os entraves impostos ao saber histérico e ao
avanco do conhecimento pela insisténcia nas abstragdes de dominio
que representavam os campos disciplinares enquanto existéncias
conceptual e metodologicamente isoladas. A histdria, inapta a fornecer
os instrumentos necessdrios a anélise do objeto literdrio é, ndo obstante,
crucial a sua plena inteligibilidade (Zumthor 1993: 32). Da vastissima
producdo intelectual de Zumthor, nenhuma obra exemplifica melhor esta
sua posi¢do do que A letra e a voz, sobre a qual nos deteremos em seguida.
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A Idade Média e o universo conceptual de Paul Zumthor

A obra, uma antropologia histérica da voz e das experiéncias de
comunicac¢do na longa duragdo, centra-se sobre a questdo fundamental
do campo de interferéncias prevalecente entre a escrita e a oralidade na
tradigdo literadria e na cultura medieval, de que, segundo Zumthor, a voz
se institufa, por oposicdo a escrita, como fator verdadeiramente definidor,
manifestando-se num plano ontolégico, enquanto fenémeno invasivo de
todas as prdticas sociais, culturais e institucionais. O papel social da voz
numa cultura da teatralidade e da festa, como era a da Idade Média, a sua
funcionalidade ao servigo de séries institucionais como a Igreja e a Coroa,
e as reflexdes em torno da dicotomia oralidade/escrita, e da hierarquia
erudito/ popular, afiguram-se como questdes centrais na primeira parte
da obra, que Zumthor intitula elucidativamente de O contexo. Nesta
cultura do oral e da oralidade, em que todo o texto poético visava ser
transmitido, enunciado ou cantado, perante um ptblico concreto, a voz
seria constituinte e constitutiva de todas as obras que, em virtude de um
conceito nascido e consolidado somente entre os séculos XVIII e XXI,
ap6s a emergéncia da imprensa no mundo ocidental — o de «literatura»
— classificariamos hoje erroneamente enquanto «literdrias» (Ibidem:
277-278). Zumthor sublinha bem este ponto ao longo da obra, alertando
para os anacronismos decorrentes do ndo entendimento das palavras —o
termo “literatura” merece a sua atengdo particular (Méchoulan 2019: 308)
- enquanto construtos histéricos da mais longa duragéo (Ibidem: 277-
278). Por seu turno, a énfase na indissociabilidade entre a voz e as obras
produzidas na Idade Média desdobra-se num universo conceptual em
que jogam termos como «intervocalidade», «mouvance» e «performance»,
em torno dos quais Zumthor elabora na segunda parte do livro, A Obra.

Deve, desde logo, relevar-se o cardter ambicioso do projeto, manifesto
ndo s na significativa abertura do arco cronolégico considerado para o
estudo do fenémeno, os séculos XII-XVI, mais concretamente o periodo
compreendido entre 1150-1550, no qual se situa «o que comumente se
designa com o nome “literatura medieval”» (Zumthor 1993: 26), mas
também na amplitude dos limites espaciais, que abrangem os territérios
«do Império Carolingio, com prolongamentos na Peninsula Ibérica, na
Itdlia central e meridional, na Inglaterra central e sudeste.» (Ibidem: 31).
Relativamente a amplitude dos marcos cronoldgicos, a Idade Média —
literalizagdo epocal arbitrdria face a qual o autor manifesta desde logo
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o seu distanciamento critico (Ibidem: 24) — tal como concebida por
Zumthor (Cerquiglini-Toulet 1998: 27), encontra-se plenamente alinhada
com a nogdo de «longa Idade Média» de Jacques Le Goff (1924-2014)
(Le Goff 2008: 14), formulada com base na long durée de Fernand Braudel,
cuja trilogia temporal, desenvolvida no prefdcio ao seu La Méditerranée
et le Monde Méditerranéen o Z’Epoque de Philippe 1I (1949) (Braudel
1966), invocava o Cours de linguistique générale (1916) de Ferdinand
de Saussure (Saussure 2002), ndo deixando passar o acontecimento,
(histéria individual-politica), o conjuntural (histéria sociocultural), e o
estrutural da mais longa duracdo (geohistéria), atendendo as sincronias
e diacronias, aos tempos longos e curtos, aos acontecimentos e aos
processos, as continuidades e descontinuidades. Segundo Le Goff, o
Renascimento do século XVI teria representado menos uma rutura do que
uma continuidade face ao passado medieval, e ter-se-ia instituido apenas
como um dos muitos «renascimentos» observaveis na Idade Média desde
o Renascimento Carolingio, motivo pelo qual, tanto o tempo de Petrarca,
que se considerara inserido num periodo de recuperacao e superagdo da
cultura cléssica, depois do obscurantismo da «Idade das Trevas», como
o [luminismo, que retoma pejorativamente a padronizagdo temporal do
humanista italiano, se encontrariam ainda inseridos no hiato cronolégico
da medievalidade, que se prolongaria até a emergéncia da Revolugdo
Industrial e da Revolug¢do Francesa, no século XVIII (Le Goff 2008: 1415).
Partilhando da visdo de Le Goff, tributdria do debate instalado na década
de 1920 em torno dos critérios de periodizacdo da modernidade e da
medievalidade, Zumthor defende que «Seria falso atribuir ao séc. XII,
como se fez a partir de Haskins, ou ao séc. XV, como sugeriu J. Bukhardyt,
o inicio da era moderna.» (Zumthor 1993: 26). Charles Homer Haskins
(1870-1937) teria, de facto, sido um dos grandes precursores do conceito
de recuo da modernidade ao século XII, tendo apresentado como principal
argumento neste sentido a ideia de que a continuidade da historia rejeitava
ruturas absolutas entre periodos que se sucedem, e que os trabalhos de
investigagdo contemporaneos colocavam a descoberto uma Idade Média
menos negra e estdtica, e um Renascimento menos brilhante do que se
tinha suposto desde Petrarca (Haskins 1927: 26-28). A tese de Haskins
assenta, ultimamente, na no¢do de que o Renascimento Italiano, tal como
definido por Jakob Buckhardt no seu Die Cultur der Renaissance in Italien
(1860), teria, na verdade, sido precedido por movimentos semelhantes,
mas mais abrangentes e marcantes, como o «renascimento do século XII»,
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pelo que o inicio da modernidade deveria ser fixado na centtiria ducentista
(Ibidem: 27). Como veremos, Zumthor demonstra n’A letra e a voz que tais
propostas de periodizac¢do, apostadas em fixar estaticamente o inicio da
«modernidade», ao invés de admitirem, como faria Le Goff, uma «longa
Idade Média», resultaram da perpetuagdo de preconceitos historiograficos
herdados das centtirias anteriores. As teorias de configuragdo histérica
devem, afinal, ser lidas como os construtos ideolégicos que sdo, e as
periodizagdes, metodologicamente necessdrias a prdtica do historiar,
entendidas dentro dos moldes da artificialidade que representam, e
ultrapassadas para apreensao do fenémeno na longa duragéo.

Quanto a amplitude dos limites espaciais, «Permanece o facto de que
nenhuma visdo da “Idade Média” é justificdvel se ndo engloba vastos
rincdes do Ocidente. Até onde estender o olhar sem arriscar imprevisiveis
distor¢des de perspectiva?» (Zumthor 1993: 32). No sentido de averiguar
os limites espaciais da aplicabilidade do termo «Idade Média», questdo
com ampla tradigdo entre as ciéncias histdricas e sociais, largamente
explorada pela sociologia de Max Weber (1864-1920) (Mitterauer 2010: 11-
12), Zumthor fundamenta-se nas perspetivas historiogréficas defendidas
por George Duby (1919-1996) em Les trois ordres ou l‘imaginaire du
féodalisme (1978), por Aaron J. Gurevich (1924-2006) em Les catégories de
la culture médiévale (1972), e por Pierre Chaunu (1923-2009), em Le temps
des Réformes (1975), que convergem no que respeita a pertinéncia da sua
restrigdo ao contexto da Europa ocidental, apoiando-se na noc¢do de que
a medievalidade europeia se teria pautado por carateristicas histérico-
culturais individualizantes (Ibidem: 12), formando uma unidade cultural
que, repleta de particularidades, converteria os fenémenos estudados
numa realidade passivel de comparabilidade (Zumthor 1993: 32).

A amplitude dos limites cronolégicos e geograficos encontra paralelo
na abrangéncia do nticleo documental sob escrutinio, que engloba desde
cangdes de gesta, a poesia lirica e trovadoresca, fdbulas, parenética, e
pegas littirgicas e hagiograficas, tanto em latim como em lingua verndcula.
S6 a perspetivacdo da problemadtica na longa duracédo, a abstracdo
dos contextos locais, e a variabilidade da amostragem documental
considerada pode, afinal, sustentar a generalizacdo ousada implicita a
afirmacdo da voz como principio inerente a toda a «literatura medieval»
que, segundo Zumthor, ndo agradava a alguns historiadores (Ibidem:
7). A questdo prender-se-ia tanto com a problemdtica do permanente
questionamento da racionalidade de prova da oralidade, como com a
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discussdo instalada em torno das escalas de observacdo do fenémeno,
e as divergéncias das correntes historiograficas neo-Rankeanas face
a possibilidade de generalizagdo histérica, mesmo ao nivel da long
durée, como defendia Braudel, ja que a especificidade prépria de cada
contexto impossibilitaria a identificagdo de padrdes ou tendéncias gerais,
universais. Duas posi¢des que, contudo, ndo se excluem mutuamente,
desde que admitamos transi¢des graduais entre os niveis de observagdo
macro, que tende a generalidade, e micro, que possibilita a especificidade
(Bod 2013: 258-259).

Tratando-se de um estudo assente sobre o postulado da presenga
inaliendvel da voz na poesia medieval, o dialogismo entre a oralidade
e a escrita ocupa uma posicdo de grande centralidade nas reflexdes
de Zumthor, que avanga no sentido de romper com muitas das
categorizagdes, metodologias, e conceg¢des proprias da histéria literdria
tradicional face a cultura medieval, tomando como ponto de partida
para a sua tese os conceitos de «indicio de oralidade» e «presungao
de oralidade». Se por «indicio de oralidade» entende «tudo o que, no
interior de um texto, nos informa sobre a intervengio da voz humana
na sua divulgacdo» (Zumthor 1993: 35), desde o emprego de verbos
como dicere e audire, a identificacdo de notagdes musicais e interjeicGes
consubstanciadas na tessitura textual; por «presuncdo de oralidade»
compreende «a margem de manobra propicia as iniciativas dos
recitadores, isto é, ao desdobramento da sua arte vocal» (Ibidem: 43),
implicita na sobrevivéncia de duas ou mais tradi¢des do mesmo texto,
subentendendo-se aqui a leitura da multiplicidade de versdes e de
variancias retdricas e estilisticas dos textos escritos, enquanto produto
de uma cadeia de transmissdes orais e rece¢des da peca. Cada texto, cada
versdo, surge como um construido de passado presente, como indicio
de um horizonte de expetativa, de uma intencionalidade pretendida de
adaptacdo do contetido comunicado a moldura mental de um ptblico
idealizado por parte do recitador, e simultaneamente, como produto
da plurivocidade de leituras, interpreta¢des e apropriacdes que desse
enunciado opera a dita audiéncia, aquando da sua rececdo. Trata-se de
um principio basilar da hermenéutica histérico-literdria do século XX,
assente sobre as teorias e estéticas da rececdo de Hans Robert Jauss (Jauss
1994), que em conjunto com as investigagdes conduzidas por Roland
Barthes, acentuaram a multiplicidade de sentidos do texto em fungédo da
identidade do publico recetor, e representaram um avango significativo
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no sentido da rutura com a centralidade ocupada pela identidade
do autor no método de interpretatio textual até ao século XX, tendo
fornecido os fundamentos de toda a teorizagdo de Zumthor em torno da
permanéncia de um modelo textual vocal (Zumthor 1993: 23). A Teoria
da Recepgdo constituiu um dos argumentos basilares da critica dirigida
ao estruturalismo narrativo pelos ditos «pés-estruturalistas» — entre os
quais Zumthor — que apontavam para a impossibilidade de estabelecer
qualquer parametro universal e absoluto na caraterizacdo dos discursos
literdrios, ja que o sentido e valoragdo artistica dos textos, ndo obstante
associados a uma dimensao estrutural, encontravam-se invariavelmente
na dependéncia da multiplicidade de leituras e interpretagdes que deles
faziam as audiéncias a que eram dirigidos (Ceia 2013), realidade vélida
igualmente para os fenémenos histéricos, que remetem sempre para
realidades plurivocas e heterogéneas, surgindo a histéria como o sistema
que relaciona a multiplicidade de posi¢oes (Bod 2013: 333).

Encarando a problemdtica da oralidade a luz dos «indicios de
oralidade» e das «presuncdes de oralidade»,

Admitir que um texto, num momento qualquer da sua existéncia,
tenha sido oral é tomar consciéncia de um facto histérico que néo se
confunde com a situagdo de que subsiste a marca escrita, e que jamais
aparecerd “a nossos olhos”. (Zumthor 1993: 35).

A histéria da oralidade na Idade Média néo é, pois, um arbitrario
imagindrio, como acreditaram os historiadores até ao século XX, mas
uma realidade histérica passivel de fundamentagdo de prova, através de
uma andlise sistemdtica levada a cabo de forma empirica, com base em
tragos passiveis de significacdo, que possibilitam, no limite, a confirmagdo
da existéncia oral do texto como mais do que um sucedido abstrato.
Encontramo-nos indubitavelmente perante um dos grandes pilares do
contributo de Zumthor para a inversido da ideia de oposicdo bindria
entre a cultura oral e a civilizagdo escrita, e para a rutura definitiva com
a subvalorizacdo sistemética do oral em favor do escrito, que prevalecera
como uma constante historiografica até ao século XX, tendo contribuido
para aobservagdo da Idade Média através de um «preconceito que faz da
escrita a forma hegemonica de linguagem» (Ibidem: 18 e 123). Os «indicios
de oralidade» atestam justamente que a sobrevivéncia textual das obras
medievais ndo oblitera a evidéncia da sua anterior existéncia oral: os
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tragos da comunicagdo vocal dos textos persistem bem para além da sua
prosificagdo, cristalizados nas marcas do discurso escrito, indiciando que
o advento gradual da escrita como forma de comunicagdo significou mais
um processualizar do que uma rutura abrupta, tendo implicado sincronia
de funcionamento entre a voz e a escrita (Tanniou 2018: 3-5). Ja no seu Essai
de poétique médiévale (1972) Zumthor assumia um posicionamento critico
face a conce¢do de uma cultura medieval pautada pela oposicdo bindria
entre oralidade e escrita, admitindo a coexisténcia das duas realidades, e
uma transicdo gradual, um «deslizamento controlado», da predominéncia
da oralidade a emergéncia da escrita enquanto meio de comunicagdo
privilegiado (Zumthor 1972: 73). A demonstragdo que das interferéncias
prevalecentes entre a escrita e a voz na cultura medieval realiza
n’A letra e a voz, para a qual se fundamenta nos trabalhos desenvolvidos
no ambito da etnologia por Jack Goody (1919-2015), que ajudaram a
afinar o vocabuldrio para exprimir a complementaridade da relagdo que
sabemos op0r a escrita e a voz (Zumthor 1993: 96) vem, em tltima andlise,
comprovar que a oposigdo de exclusdo entre as duas realidades constitui
verdadeiramente uma radicalizagdo sem fundamento, uma simplificacdo
ousada que falseia as questdes colocadas pela histdria, a semelhanga das
teses que sustentam o mito da oralidade e da escrita enquanto marcadores
entre uma cultura popular laica, e uma cultura erudita eclesidstica, ambas
em coexisténcia, mas perpétua incomunicabilidade na Idade Média
(Ibidem: 117). Por seu turno, a associagdo do monopdlio cultural do latim,
enquanto lingua erudita, do dominio da escrita, aos litteratus, e da lingua
verndcula, enquanto lingua popular, da esfera da oralidade, aos illiteratus,
admitindo-se a inferioridade da dltima em relagdo a primeira, e a auséncia
de transferéncias e intercomunicacdes entre ambas, resultaria, segundo
Zumthor, de um equivoco/ preconceito historiogréfico da mesma ordem,
a que surgiriam estreitamente associados os multiplos «renascimentos»
identificados pelos historiadores ao longo da «Idade Média» (Ibidem: 120).
Verifica-se, portanto, a total rejei¢do da prevaléncia das dicotomias que
associavam, na histdria narrativa, certos niveis culturais a estratificacdes
sociais especificas, sem que se admitisse a coexisténcia de varios niveis
culturais no mesmo ambiente social, grupo ou individuo (Ibidem: 124).

A estruturagdo do estudo em duas partes — O contexto e A obra — é
elucidativa do modo como, fundamentando-se nas teses desenvolvidas
por Mikhail Bakhtin (1895-1975), Zumthor parte da observagdo da
realidade histérica e etnografica do medievo para a hermenéutica
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textual: é, em parte, com base nos estudos desenvolvidos no ambito
da antropologia e da histéria, que apontam para um predominio da
oralidade enquanto meio de comunicagdo privilegiado num perfodo em
que os indices de iliteracia prevaleciam esmagadoramente elevados e,
nesse sentido, para a voz enquanto fenémeno estruturante das praticas,
costumes e rituais, que Zumthor proclama a oralidade enquanto principio
subjacente a existéncia de todas as obras ditas «literdrias» no medievo,
cuja comunicagdo e recegdo se operavam, ndo pela escrita, mas por via
oral-auditiva-visual, através da «performance», em que o principal ator
era o jogral ou o menestrel, o intérprete, e desempenhavam um papel
central os impulsos corporais e as perce¢des sensoriais (Ibidem: 222).
A voz afigurava-se entdo como elemento constituinte e constitutivo
das obras medievais, que ndo eram produzidas para a «performance»,
mas no proprio ato performativo, implicando-se a sua composicdo e
comunicagdo como simultaneos do mesmo processo (Ibidem: 19).

E justamente no sentido de sublinhar o cariz ontolégico da voz e a sua
funcdo social coesiva na cultura medieval, que ao conceito de «oralidade»,
tomado do antropdlogo Walter J. Ong, Zumthor diz preferir antes o de
«vocalidade», jd que «Vocalidade é a historicidade de uma voz: o seu uso.»
(Ibidem: 21). Explicita-se aqui o posicionamento de Zumthor face uma das
grandes questdes resultantes do debate tedrico prevalecente no ambito dos
estudos literdrios no século XX, que aponta para as limitagdes inerentes
a uma hermenéutica textual exclusivamente imanente a obra, orientada
apenas no sentido da forma e do estilo, sem que ao contexto sociocultural
e as circunstancias de recegdo fosse reconhecida relevancia, sem que se
admitisse a indissociabilidade entre o sentido textual e o tecido contextual,
a historicidade (Dessons 2019: 158-159).

Uma historicidade que, ndo obstante a sua singularidade irredutivel,
0 seu carater contingente, efémero, e fugaz, a voz encontra no que
Zumthor intitula de «tradi¢do oral», conceito nuclear na sua teorizagao,
remetente para um a priori da poesia oral que a liga ao continuum da
memoria humana coletiva na longa duragdo, para uma heranga que
converteria os contetidos dos enunciados comunicados pela voz no ato da
«performance» numa realidade rapidamente apreensivel pelas audiéncias
recetoras das pegas (Zumthor 1993: 149). O conceito surge em estreita
relacdo com a nogdo de «formulismo literdrio», ou regulacdo dos temas,
estéticas e formas discursivas da obra medieval, que se verificaria gracas
a existéncia de féormulas congeladas, simultaneamente operacionais a
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memorizacdo e ao improviso inerentes a criagdo da obra medieval pelo
jogral ou pelo trovador durante a «performance», e familiares ao ptblico
recetor em presenca (Ibidem: 193; Lucken 2019: 39-43). Tal como a concebe
Zumthor, a «tradi¢do» ndo é, contudo, reduzivel a um esquema rigido,
determinista, imutdvel na duragdo, ja que admitiria a gradual renovagdo
das formas literdrias, dos topoi, dos vocdbulos, dos sintagmas e dos
fonemas, ndo de modo arbitrario, mas em conformidade com uma légica
processual, alinhada com a continuidade antropolégica das sociedades
e dos homens, avessa a ruturas abruptas. A especificidade e o cardter
fundamental da arte poética medieval assentavam assim, para Zumthor,
no permanente dialogismo entre as restricdes impostas a criacdo poética
pela «tradicdo», e as variagOes associadas ao papel do individuo na génese
da obra, variagdes combinatérias individuais que consistiriam menos na
introdugdo de elementos originais do que no rearranjo e reordenamento de
elementos expressivos herdados, durante a «performance». Deste modo, a
«tradigdo oral» e a «transmissdo oral» ndo se confundem (Ibidem: 17), mas
afiguram-se como dois processos indissocidveis do devir da obra poética,
constituida pela corrente das suas transmissoes e rece¢des (performances),
um refazer sucessivo, uma cadeia de irregularidades, descontinuidades
e mudancas que se articulam na duragdo, no continuum da memoria, da
permanéncia (tradi¢do) (Ibidem: 162). Na medida em que remete para uma
ocorréncia revestida de signos, a «performance» surge simultaneamente
como um acontecido e um relacional tipoldgico, e a «tradi¢do» emerge
num sentido aproximado ao de arquivo, tal como o concebeu Michel
Foucault (1926-1984), um dos responséveis pelas mutagdes observaveis
nas légicas de continuidade e descontinuidade nas décadas de 1960 e
1970, cuja investigagdo se prendeu sobre a questdo das dindmicas do
surgimento inesperado dos eventos discursivos e dos mecanismos de
regulagdo do seu aparecimento. Para Foucault, estes ndo implicariam
qualquer relacdo de causalidade antecedente-consequente, mas a
concecdo do presente enquanto constitutivo de passado e constituido
de acumulagdo, sedimentacdo estratigrdfica de descontinuidades, ou
processos de estrato (Méchoulan 2008). Ultimamente, segundo Zumthor
«A obra existe no tempo de duas formas: pela duragdo da performance, o
que ja anteriormente designei por tempo integrado, e pelo momento em
que ela prépria se integra na duragdo social.» (Zumthor 1993: 252). Na
simultaneidade da «performance» encontrar-se-ia, portanto, integrada
uma multiplicidade inextensa de transmissdes orais passadas e futuras,
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por seu turno incorporadas no tecido da memdéria humana coletiva, nogao
que se traduz numa conce¢do do cone temporal ao nivel das ciéncias
histéricas, distante da temporalidade linear da histéria positivista.

Na medida em que resulta de uma corrente de transmissdes orais, de
um refazer e recrear sucessivo no ato da «performance», a obra medieval
é fundamentalmente movimento dindmico, é mouvante. A «mouvance»,
a variabilidade perpétua, seria, numa cultura da oralidade, definidora
da maioria das pegas «literdrias» medievais, tecidas entre os discursos
atualizados pelos intérpretes, e respetivas apropriacdes pelas audiéncias,
no momento da «performance», e a «tradi¢do», ou seja, a filiagdo temporal
dos varios estados de constituicdo da obra na duracdo (Zumthor 1993:
143). Os textos manuscritos da obra mouvante, seriam cristalizados
espago-tempo, passados presentes de estados da obra numa ou vdrias
correntes ininterruptas de transmissdes orais e rece¢des, que se cruzavam
na duragdo, formando redes «intervocais», e refletindo a prevaléncia de
uma interacdo continua entre as culturas escrita e oral. Segundo Zumthor,
o elevado grau de variabilidade observavel nos fragmentos manuscritos
de uma peca «literdria» medieval, resultava justamente do fenémeno que
intitula «intervocalidade», conceito que, numa cultura da oralidade, como
era a medieval, caraterizaria de modo mais assertivo os movimentos de
trocas e influéncias subjacentes ao processo de génese da obra do que o
termo «intertextualidade», tomado de Bakhtin (Ibidem: 145).

Atendendo a que a génese da obra medieval derivava mais da
sedimentagdo das transmissdes e reinterpretagdes que dela se realizavam
no ato da «performance» do que de uma origem tnica, e que nédo se
aplicava ao perfodo o seu entendimento enquanto propriedade intelectual
de nenhum autor em concreto, uma vez que cada «performance» era uma
origem e a origem, e cada intérprete era simultaneamente um autor e o
autor, ndo é possivel, nem se justifica, tracar a genealogia dos fragmentos
textuais sobreviventes de uma obra medieval em busca de um «autor» e
de uma «origem», termos caros a filologia cldssica e a histéria da literatura
tradicional. A projecdo retrospetiva de conceitos definidores da cultura
contemporanea — uma cultura da escrita — como o de «autenticidade»
e 0 de «direito de autoria» num perfodo como o medieval, redundam,
segundo Zumthor, num grave anacronismo, resultante da tentativa de
escapar aos constrangimentos causados pela variabilidade («<mouvance»)
enquanto carateristica essencial de qualquer obra «literdria» medieval
(Ibidem: 149; Boutet 2019: 28).
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Tocamos um ponto fundamental da critica de Zumthor, que visa
atingir os principios metodolégicos da filologia cldssica de Karl
Lachmann (1793-1851), em que se alicer¢ou Rank, no sentido de alcangar
a objetividade na prética do historiar (Bod 2013: 250). O fil6logo alemao
contribuiu largamente para a consolidac¢do da teoria da reconstrucdo
textual, ou filologia estematica, que buscava justamente, através de
uma familia de textos — um estema — proceder a reconstrucdo do
original (Ibidem: 272-273). O método tendia a conceber a Idade Média
como uma cultura da escrita, assentando no principio da unidade
primdria, da monogénese fundamental, mediante a qual, a partir
dos vdrios fragmentos textuais sobreviventes de uma pega medieval
seria possivel reconstruir a obra, ou seja, a acumulagdo racional da
multiplicidade de fragmentos textuais, que s6 valiam individualmente
pela sua integragdo no todo (Lagorgette 2019: 113-129). Esta teoria
ndo deixava, portanto, lugar ao conceito de origens miltiplas, nem
a evidéncia da oralidade e da «performance» enquanto principios
inerentes a todas as obras «literdrias» medievais (Zumthor 1993: 8).
Lachmann aplicou esta metodologia, assente numa critica textual
dissociada do contexto histérico e das regras de composi¢do das obras
medievais, ao estudo dos fragmentos manuscritos sobreviventes de
pecas épicas medievais bem conhecidas como a Cangio de Hildebrando e
a Cangdo dos Nibelungos, cujos respetivos arquéticos e autores originais
procurou identificar, tendo ordenado hierarquicamente os restantes
fragmentos em func¢do desses «manuscritos auténticos» (Bod 2013:
252), ignorando, contudo, que

Por detrds das evidéncias do nosso presente e da racionalidade dos
nossos métodos hd o multiplo sem origem unificadora nem fim totalizante,
a “discérdia” de que fala Michel Serres e cujo conhecimento pertence ao
ouvido. E apenas af que se situa para nés a oralidade da nossa “literatura
medieval”: vocalidade-residuo das nossas filologias, indécil aos nossos
sistemas de conceptualizagdo. (Zumthor 1993: 35).

Curiosamente, o reptdio pela busca va das origens — que por
outras palavras Zumthor intitula de «preconceito historicista» (Tilliette
2019: 63) — parece ser duplo, indo igualmente no sentido da critica a
fixagdo da histéria positivista no que Frangois Simiand (1873-1939)
chamou, tomando a metédfora do empirismo da filosofia inglesa,
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mais concretamente da obra de Francis Bacon (1561-1626), o «idolo
cronoldgico», um dos trés grandes «idolos da tribo dos historiadores»
— politico, individual e cronolégico — que impediam a histéria contar
com qualquer dimensdo de racionalidade cientifica, condenando-a a
extingdo (Simiand 1987: 113-137). O idolo cronolégico dos historiadores,
ou seja, 0 «costume de se perderem em estudos sobre as origens», remete
justamente para a obsessdo da histéria positivista com as origens e
continuidades. O que conhecemos do programa dos Annales, em que
se fundamenta claramente Zumthor, deriva da imediata incorporagdo
desta critica, fundamental no sentido da rutura com o mito do
tempo linear, que comegou a recuar no inicio do século XX, com a
formulagdo da teoria dos tempos multiplos de Braudel, a emergéncia
da concegdo de tempo histérico como coexisténcia temporal multipla,
e ndo apenas como antecedente e consequente separdveis, e com ela
o advento de uma nova forma de entendimento da acdo humana no
tempo. As origens, como bem o demonstrou Zumthor, sdo sempre
muiltiplas, e remetem, antes de mais, para um processualizar, tal como
a alteridade, o Outro temporal — periodo, fenémeno ou obra — é sempre
plurivoco e heterogéneo. Considerd-lo como univoco, atribuir-lhe
sistemas de pensamento que o seu tempo ndo conheceu, e proceder
a sua fragmentacdo, hipercategorizagdo, sistematizagdo conceptual e
abstracdo metddica a bem da busca cega pela cientificidade, ndo se
afigura como um método operativo ao conhecimento, conduzindo
ultimamente a sua destruicdo (Zumthor 1993: 22).

Consideragoes finais

Como medievalista entusiasta que era, Paul Zumthor temia a utilizagdo
politica, «nacionalista», do retorno ao passado medieval. O seu contributo
n’A letra e a voz no sentido da rutura definitiva com a subvalorizacdo
sistemadtica da oralidade em favor da escrita, e do reconhecimento da voz
enquanto principio inerente a existéncia das pegas «literdrias» na Idade
Média, esteve ao nivel dos avangos que representaram os trabalhos de
Roland Barthes, Erich Auerbach e Mikhail Bakhtin para a progressdo do
conhecimento no ambito dos estudos literdrios medievais, ou de Jacques
Le Goff e Georges Duby para a consolidagdo das conce¢des em torno das
dimensdes culturais da Idade Média, tendo-se traduzido numa evidente
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aproximagdo a hermenéutica histérico literdria pés-formalista do século
XX, ao programa de histdria da Escola dos Annales e a antropologia
interpretativa, e na formulagdo de uma critica acesa as metodologias
prevalecentes no dominio da filologia cldssica.

Na&o obstante a pertinéncia das suas observagdes sobre o campo de
interferéncias prevalecente entre a escrita e a oralidade na Idade Média,
que conduziram a desconstru¢do de mitos sustentados na oposicdo
de exclusdo entre a escrita e a voz, ou na hermeticidade entre duas
culturas em coexisténcia no mesmo periodo, foram conceitos como o
de «intervocalidade» e «mouvance» da obra «literdria» medieval que
contaram com consequéncias mais imediatas e profundas, formando
o nicleo de uma tese sobre a vocalidade que — em tudo compagindvel
com o mais amplo movimento de recusa da teoria que ao tempo da sua
idealizagdo atravessou certas dreas dos estudos literdrios — estd hoje longe
de gerar consenso nos circulos de estudos medievais. Uma circunstancia
para a qual concorre, em boa medida, o facto de ao argumento de
Zumthor subjazer o que foi por Jacques Derrida (1930-2004) intitulado
de fonocentrismo (Derrida 1967), esse pressupor do privilégio da fala
sobre a escrita em que assenta, segundo o autor, toda a tradi¢gdo metafisica
que domina o pensamento ocidental (Cardoso 2009). Sem ddvida mais
significativa do que, na sua procura por escapar a teoria, admitiu o
medievalista suico — ndo isento assim do que Américo Lindeza Diogo
intitulou de «preconceito anti-preconceito do antropdlogo» (Diogo 1994:
10) -, a contaminagdo da cena da voz pela da letra na cultura medieval
obriga, naturalmente, a por em perspetiva a relativizagdo antropolégica
que a voz traz a «literatura» do perfodo.

Estas criticas a tese zumthoriana em nada beliscaram, contudo, o mérito
que, pelo menos em parte, lhe foi reconhecido no dominio filolégico,
onde obrigou a revisdo das metodologias de edigdo dos fragmentos
manuscritos de certas pecas medievais. Uma vez que, como mostrou
Zumthor, a obra «literdria» medieval é tantas vezes um co-construido
entre intérprete e puiblico recetor, e que as variagdes observaveis entre
os fragmentos manuscritos se traduzem em cristalizados espago-tempo
de presencas distintas da mesma obra, que variava em espaco, tempo
e impacto de recegdo, questiona-se hoje se os procedimentos editoriais
dos textos medievais ndo deveriam enveredar pela edi¢gdo de todos
os manuscritos conhecidos, ao invés de se limitarem a edi¢cdo de uma
reconstrucdo iluséria do «original», ou de um dnico manuscrito — «o
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melhor texto» — relegando o aparato critico da comparacdo com as
restantes variantes a uma nota de rodapé.
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