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Urte Krass é professora de Histéria da Arte Moderna na Universidade de
Berna, na Suiga. Entre os seus temas e dreas de investigacao tem-se dedicado
ao estudo da iconografia politica e da cultura material na Epoca Moderna.
Nos ultimos anos, a sua drea geogréfica preferencial tem sido Portugal e o
império portugués e, portanto, felicito a autora por essa incursao. Em 2017,
coordenou a obra Visualizing portuguese power: the political use of images in
Portugal and its overseas empire (16th-18th century) que, certamente, serviu
de tubo de ensaio para a obra aqui recenseada. No essencial, procura com
esta sua nova obra utilizar novas metodologias para compreender o movi-
mento restauracionista, designadamente a cultura material, extrapolando a
partir dela os seus usos e significados. Dessa forma, a autora visitou alguns
museus portugueses e recorreu a literatura coeva quando os objetos haviam
desaparecido. A obra é dividida em dez capitulos, que brevemente sumaria-
rei, fazendo, de seguida, alguns comentdrios e consideragoes gerais.

O primeiro capitulo estuda o milagre da estdtua do mosteiro de Alcobaca
e as moedas “milagrosamente descobertas perto de Evora” (p. 62), ambos
acontecimentos que antecederam a Restauragdo. A capsula de uma imagem
clandestina, a representar a “Nossa Senhora dos Conspiradores”, encontrada
em Vila Vigosa, e um oratério portatil feito de marfim encontrado no Japao,
em muitos aspetos semelhante a um encontrado na Figueira da Foz, permi-
tem a Krass concluir que os objetos mdveis com uma imagética conspiratéria
estao presentes em muitos locais da metrépole e do império, e deles podemos
extrair as dindmicas de uma negociagao transcultural, e que em larga medida
se trata de um “terreno inexplorado” (p. 85). O segundo capitulo versa uni-
camente sobre o milagre do crucifixo (do béculo do bispo de Lisboa) no dia
1 de dezembro de 1640, procurando enquadré-lo na tradi¢ao crista das ima-
gens vivas, referindo-se ainda as interpretagoes que dele se fizeram.

O terceiro capitulo — “Juramento do novo rei (15 de dezembro de 1640)”
— reconstitui conjeturalmente a ceriménia de juramento de D. Joao IV a partir
de objetos e elementos visuais, entre os quais se destacam os pedestais e as
decoragdes téxteis. A autora recorreu, neste e nos anteriores capitulos, por
vezes quase exclusivamente, 3 obra de Gregério de Almeida Restauragdo de
Portugal prodigiosa (1643 ), sem acautelar devidamente as fragilidades dessa
obra. Por ser literatura da época, e tendencialmente parcial em relagao a va-
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rias matérias, convinha explicar melhor a sua utilizagao, ainda que se afigure
de necessdria consulta. O quarto capitulo explora a forma como a Restauragio
portuguesa foi recebida no reino e no império, detalhando a maneira como
foi celebrada em diversos locais. D4 um particular enfoque as celebragoes de
Coimbra, Braga, Funchal, Baia, Rio de Janeiro, Mazagao, Luanda, Goa, Co-
chim e Macau e aos tipos de festejos (procissdes, desfiles e mascaradas), sem
descurar a arquitetura festiva efémera.

No quinto capitulo, Krass desenvolve as ruturas e continuidades na ar-
quitetura monumental, explorando também o mecenato artistico da nova di-
nastia dos Bragangas e o equilibrio conseguido entre a tradi¢ao e a inovagao.
O titulo do capitulo (“Lisboa”) ndo corresponde ao contetido, ou somente
a ele alude de forma insuficiente. No sexto capitulo — “Imagens no servico
diplomético” — a autora procura tragar os tragos evolutivos do uso de retratos
régios e de drvores genealdgicas nas comitivas dos embaixadores de trés mis-
soes diplomaticas especificas (Paris, Roma e Londres). Faz referéncia parti-
cular a obra Lusitdnia Liberata (1645), de Anténio de Sousa de Macedo, que
fora entregue a Carlos I na sequéncia de uma missao diplomadtica a Inglaterra
em 1641, e que tinha o intuito de ver reconhecida a independéncia portugue-
sa. Serve este exemplo para compreender a forma como as imagens transmi-
tiam a “agenda politica da Restauragdo no estrangeiro” (p. 237). Trata-se de
um tema que nao é novo na historiografia europeia, mas que, na portuguesa,
ainda nao teve muito recegao, e que é bem-vindo.

O sétimo capitulo, por sua vez, examina uma gravura do Museu Nacional
de Arte Antiga — Maria Immaculata (1648), de Lucas Vorsterman II — para
explicar o modo como a propaganda brigantina fez uso da imagem de Nossa
Senhora da Concei¢ao como padroeira de Portugal, referindo-se a difusao
dessas imagens, algumas sob a forma de estatuetas de marfim, na India e no
Sri Lanka. Um dos aspetos que me parece mais interessante neste capitulo, e
que autora sublinha com frequéncia, é a maneira como a iconografia politica
da Restauragdo apropriou elementos artisticos e simbdlicos da fundagao da
nacionalidade, refor¢cando-se a “devog¢ao mariana de D. Afonso Henriques”
(p. 284) e os paralelismos entre este e D. Jodo IV, numa tentativa de visualizar
uma refundacio nacional.

No oitavo capitulo — “Aparelho funerdrio de D. Jodo IV (novembro de
1656)” — Urte Krass descreve o impacto da decapitagio de Carlos I de In-
glaterra na cultura material e literatura panfletaria portuguesas. Cita Pedro
Cardim a propésito da ideia de “Restauragao visual’, atribuindo “as pinturas
do aparato funerario uma funcéo legitimadora e mobilizadora” (p. 327). As
exéquias de D. Joao IV em 1656 obrigavam a existéncia de uma estrutura de-
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corativa que abrigasse 0 momento funebre, designada castrum doloris, e que
testemunhava a associagiao metafdrica, frequente nas monarquias europeias,
entre o monarca e o “corpo de Estado” Duas telas em Vila Vigosa pertencen-
tes a Fundagao da Casa de Braganga poderao ter feito parte da “arquitetura
efémera do castrum doloris do rei morto” (p. 318), nao havendo em todo o
caso certezas nessa matéria.

O capitulo seguinte (“Os desenhos no Tratado de Anténio de Sdo Tia-
go”) examina as imagens de um tratado de um franciscano residente em Goa
(Anténio de Sio Tiago), ja estudado por Angela Barreto Xavier, e que se
centrava na “Visao de Ourique” do primeiro rei portugués. A imagem de D.
Afonso Henriques com o escudo a representar os acontecimentos de 1640,
presente no referido tratado, e que a autora nos presenteia na pagina 360, é
muitissimo sugestiva, e coincidentemente é a capa do livro, pelo que felicito
a sua selegao. Por fim, o dltimo capitulo analisa um conjunto de objetos artis-
ticos — as figuras de marfim do Bom Pastor em crianga — dispersas um pouco
por toda a Europa e no Brasil. Estas figuras provavam, sustenta Krass, o “ca-
récter transcultural das imagens que circulavam na Epoca Moderna” (p. 432).
Associou-se estas imagens, porventura de forma abusiva, a ideia de Quinto
Império na formulagao teérica do padre Anténio Vieira.

Globalmente, The portuguese Restoration of 1640 é uma obra que traz al-
guma novidade 4 historiografia da Restauragdo, quer pela utilizagao de uma
metodologia distinta da habitual, quer pelo facto de aparecer fora do pano-
rama historiografico portugués. Todavia, ndo estd isenta de criticas. Desde
logo, porque tem vérias imprecisdes de linguagem, entre as quais quando a
autora utiliza a expressao “Uniao Ibérica” em vez de “Unido Dindstica”. Além
disso, referir que a Restauragdo encontrou uma “audiéncia entusiastica entre
a elite portuguesa e ofereceu uma solugio pragmaitica e imediata” (p. 71),
para além de redutor, é errado. Igual apreciagao pode ser aplicada a constata-
¢ao, ndo fundamentada, de que o sucesso da Restauragdo se deveu ao “apoio
da nobreza portuguesa e dos outros estados” (p. 30). Desconsidera-se aqui,
fundamentalmente, o facto de a revolta nao ter sido consensual na sociedade
portuguesa, bem como as dindmicas de resisténcia paulatinas e crescentes ve-
rificadas ao longo dos sucessivos reinados filipinos.

A alegacio de que a Restauragdo foi levada a cabo por “exatamente qua-
renta conspiradores” (p. 29) evidencia ignorar os avancos mais recentes da
historiografia portuguesa. Contrariamente ao que a autora afirma, é sabido,
hoje, que no teatro de operagdes estivera 107 pessoas (71 fidalgos e 36 no-
bres). Aqui, estranha-se o desconhecimento dos argumentos apresentados
por Nuno Gongalo Monteiro, um dos que melhor desmontou o referido mito.
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Como bem demonstrou, esse equivoco existe pelo facto de o nucleo original
do movimento ser constituido por “cerca de quarenta linhagens de fidalgos”,
mas nunca somente quarenta fidalgos (MONTEIRO 2021: 295-296). Por
conseguinte, Krass omite o facto de parte da nobreza nacional manter o seu
alinhamento com os Habsburgos. Por fim, muito se estranha também que a
autora n3o tenha utilizado uma tnica vez os estudos de Anténio Manuel Hes-
panha, ja que se trata de um dos maiores especialistas da Restauragdo de 1640.
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