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Contando Historia. 0 Desenvolvimento da
Imaginacao e da Criacao de uma Crianca Cega

Fabiana Alvarenga Rangel?

Resumo

Este artigo se propde a discutir a funcdo de imaginacéo e a atividade criadora
da crianca cega em atividade de contacao de histéria. O trabalho se funda-
menta em estudos vigotskianos sobre a imaginacéo e a atividade criadora,
configurando um estudo de caso, tendo por participante uma crianca cega de
seis anos de idade, matriculada em uma escola especializada na cidade do Rio
de Janeiro, Brasil, no ano de 2020. Os resultados apontam que os processos
compensatdrios, constituidos por ferramentas e técnicas especializadas, bem
como a intervencao dada no processo instrucional, permitem que a crianca
cega participe dos mesmos mecanismos que orientam a atividade criadora
de uma crianca vidente.

Palavras-chave: Crianca cega, Contacdo de histdria, Leitura, Imaginacao,
Atividade criadora, Brincadeira.

Storytelling. The Development of Imagination and Creation of
a Blind Child

Abstract

This article discusses the function of imagination and the creative activity
of blind children in storytelling activities. The work is based on Vygotskian
studies on imagination and creative activity, configuring a case study, with
a 6-year-old blind child enrolled in a specialized school in the city of Rio de
Janeiro, Brazil, in 2020. The results point out that the compensatory processes,
made up of specialized tools and techniques, as well as the intervention given
in the instructional process, allow the blind child to participate in the same
mechanisms that guide the creative activity of a sighted child.
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Narracion de Cuentos. El Desarrollo de la Imaginacion y la
Creacion de una Nifia Ciega

Resumen

Este articulo discute la funcién de la imaginacién y la actividad creativa de los
nifios ciegos en las actividades de narracion de cuentos. El trabajo se basa en los
estudios vigotskianos sobre la imaginacién y la actividad creativa, configurando
un estudio de caso, con una nifia ciega de seis afios inscrita en una escuela
especializada de la ciudad de Rio de Janeiro, Brasil, en 2020. Los resultados
destacan que los procesos compensatorios, compuestos por herramientas y
técnicas especializadas, asi como la intervencién que ocurre en el proceso
instruccional, permiten que el nifio ciego participe de los mismos mecanismos
que orientan la actividad creativa de un nifio vidente.

Palabras clave: Nifio ciego, Narracién de cuentos, Lectura, Imaginacién,
Actividad creativa, Juego.

Introducao

A imaginacdo é uma funcdo exclusiva da espécie humana. Por meio dela,
o ser humano é capaz de criar a vida em sociedade, com toda a organizacdo
politica, material e espiritual que ha nela. Assim, tornamo-nos pessoas, filogenética
e ontogeneticamente, pelas condicdes possibilitadas pela imaginacdo, que da
passagem a atividade criadora, tornando o ser humano capaz de criar a si e ao mundo
dialeticamente (Saccomani, 2016; Vigotski, 2018a).

As funcdes psicoldgicas humanas, superiores, organizam-se sistematicamente
para a realizacdo das atividades empenhadas pelo sujeito num complexo sistema
interfuncional. A formacao da consciéncia, portanto, acontece segundo leis do
desenvolvimento que tém por base a relacdo de interdependéncia entre as funcdes
psicolégicas em que o todo determina as partes e as partes determinam o todo.
Isso significa que tanto o desenvolvimento da consciéncia determina o das funcées
quanto o desenvolvimento das funcdes determina o da consciéncia (Saccomani,
2016; Vigotski, 2018b).
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Ainda como lei do desenvolvimento, cada etapa da vida da crianca encontra uma
funcdo dominante, ou seja, uma funcéo que “[...] ocupa um lugar central em todo
o seu sistema, [...] determina, em certa medida, a atividade de toda a consciéncia”
(Vigotski, 2018b, p. 102). Assim, nenhuma funcao se desenvolve isoladamente, sem
mover outras funcdes. Ao contrario, cada funcdo dominante, ao se desenvolver,
promove o desenvolvimento das demais funcdes, possibilitando um novo estéagio
da consciéncia.

Na primeira infancia, predomina a funcdo da percepcéo. Na préxima etapa, a
pré-escolar, € a memoria que se torna dominante e subordina as demais. J& na idade
escolar, predomina o intelecto. Nem todas as funcdes terdo uma fase de dominio,
porém todas elas se modificam a cada etapa pelo carater interfuncional préprio ao
desenvolvimento da consciéncia (Vigotski, 2018b).

O desenvolvimento da imaginac&o esté diretamente vinculado ao da memdria. E
na etapa pré-escolar que a memdria subordina as demais funcées, reestruturando e
complexificando o sistema criado sob o predominio da percepcéo (Vigotski, 2018b).
Se no predominio da percepcéo o pensamento se orienta pela experiéncia imediata,
no da memdria é a experiéncia pregressa que conduz o pensamento.

De todo modo, a experiéncia vivida nas relacées sociais, no externo, cria as
condicoes de complexificacdo das funcdes, pois é na experiéncia social que a crianca
encontra os elementos para a formacéao do seu psiquismo. Na relacdo entre memdria
e imaginacao, a atividade criadora obtém o forro da criacdo, operando abstratamente,
criando o0 novo com a memdria ndo simplesmente obtida das experiéncias pregressas,
mas das experiéncias pregressas que sdo, por si, constituidas pela memdaria da
humanidade. Todo comportamento humano é resultante das relaces sociais
historicamente produzidas (Saccomani, 2016).

As leis do desenvolvimento estdo para todo o humano, toda a pessoa nascida
em espécie humana e crescida em sociedade, cultura. Portanto, referem-se também
a crianca com deficiéncia. Outrora, cria-se que esta crianca era um tipo inferior de
pessoa. Na contemporaneidade, os avancos cientificos e politicos nos permitem
compreender que as leis do desenvolvimento infantil sdo as mesmas para a crianca
com deficiéncia, diferindo apenas no seu aspecto qualitativo, ou seja, “é uma crianca
desenvolvida de outro modo” (Vigotski, 2021d, p. 148). Sua consciéncia também
se desenvolve por complexos interfuncionais, os quais operam por sistemas que
permitem a compensacdo das funcdes ausentes ou prejudicadas, objetivando a
superacdo dos desafios dai advindos.

Pergunta-se, entdo, como operam a funcéo da imaginacéo e a atividade criadora
na crianca com deficiéncia visual, ou seja, como operam na auséncia da percepcdo
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visual? Buscando respostas, este artigo discute a atividade criadora da crianca cega
tomando por cenario a atividade de contacdo de histdria realizada pela prépria
crianca, a qual recebe o nome ficticio de Laura® e que, nos meses de fevereiro e
marco de 2020, contava com seis anos de idade e estava matriculada no 12 ano do
Ensino Fundamental de uma escola especializada em deficiéncia visual, situada na
cidade do Rio de Janeiro, Brasil.

Consideram-se, ainda, pequenos cruzamentos da atividade criadora com o
desenvolvimento da leitura, pois 0 acompanhamento da atividade de contacdo de
histéria evidencia e se produz sobre elementos culturais préprios a atividade da leitura.

A crianca cega e a fala escrita

Numa perspectiva clinica, a cegueira é caracterizada pela total auséncia do sentido
da visdo ou por uma funcao visual estabelecida “em niveis incapacitantes para o
exercicio de tarefas rotineiras, apesar de possuirem certos graus de viséo residual”
(Ottaiano et. al, 2019, p. 10).

Ao lado da definicdo clinica, toma-se o conceito de deficiéncia apresentado por
Vigotski (2021c, 2021d). Para ele, as leis de desenvolvimento sdo as mesmas para
uma crianca com ou sem deficiéncia, ressaltando-se que nas relacées sociais estao
dadas as possibilidades de desenvolvimento das funcées psicoldgicas superiores.
Quando ha uma deficiéncia implicada, o desenvolvimento acontece por caminhos
alternativos, que ensejam a substituicdo das funcdes ausentes ou prejudicadas por
outras, num sistema complexo e dindmico realizado pelas funcdes existentes. Tal
substituicdo caracteriza os processos compensatérios que se tornam condicao para
o desenvolvimento.

No caso da crianca cega, os processos compensatdérios sdo eminentemente
alicercados na palavra, signo capaz de operar conceitos e agir de forma a transmutar
em um movimento dialético o que se da em nivel interpsiquico para o intrapsiquico
(Vigotski, 2012; Vygotski, 2012).

Assim, enquanto instrumento psicoldgico, a palavra atua conjuntamente com
ferramentas culturais que se dispéem nos processos compensatoérios. Ela participa
de um sistema complexo operado por diferentes funcdes psicolégicas, das quais
se destaca a imaginacédo, que possibilita as associacdes entre o objeto e seu(s)
sentido(s), significando o mundo material e imaterial.

3 As professoras e as criancas presentes nos episédios sdo apresentadas com nomes ficticios.
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A estreita relacdo entre palavra e imaginacdo pode ser notada em diferentes pro-
cessos. Na fala oral, por exemplo, a associacéo entre o objeto copo e o som formado
pela composicdo de suas letras geralmente é orientada nas relacGes cotidianas da
crianca, numa apropriacdo espontanea, ndo sistematizada. Todavia, a imaginacéo
também é cooptada em processos mais avancados, como o da fala escrita, que
demandam uma organizac&o prévia e intencional para sua apropriacao.

Num primeiro momento da apropriacéo da fala escrita, as letras se dispdem como
signo de segunda ordem (Vigotski, 2021b). Para a crianca que esta em processo de
alfabetizacdo, as letras, mesmo em seu conjunto “copo”, ndo significam diretamente
0 objeto, mas os fonemas que compdem a palavra enquanto signo sonoro, advindo da
fala oral. Apenas quando se automatiza a leitura do conjunto de letras e sua referéncia
dada na fala oral, o signo escrito “copo” vai remeter diretamente ao objeto copo.

Para a crianca com deficiéncia, a fala escrita toma os mesmos processos, porém,
estes se realizam por caminhos alternativos e contam com ferramentas especializadas.
Citemos aqui uma ferramenta criada para o acesso de pessoas cegas a leitura e
a escrita, o Sistema Braille, que funciona com o suporte de outras ferramentas
especializadas, como a reglete e o puncao, e se tornam uma forma alternativa a
leitura e a escrita de pessoas cegas. Para a crianca vidente, as letras sdo tracadas no
papel; para a crianca cega, sdo marcadas no papel por uma combinacdo de pontos.

Mas a ferramenta, em si, ndo é capaz de trazer o acesso. E preciso que se explique
o sistema, seu cédigo, e que a ferramenta seja dominada, o que somente encontra
condicdo nos procedimentos estabelecidos para este fim.

De todo modo, a funcdo de imaginacdo ocupa lugar importante na apropriacéo
da leitura e da escrita. Contudo, por vezes, alijam-se desse processo as atividades
que suscitam a imaginacdo e a criacao, restringindo-se o aprender a ler e escrever
a técnica da leitura e da escrita, enquanto mecanismo e cédigo.

No caso da crianca cega, determinadas vertentes podem reduzir esse processo
ao treino motor e tatil, bem como a memorizacdo dos pontos das letras do alfabeto.
Varias sdo as criticas a essa conducdo mecanicista, compreendendo-se que a alfabe-
tizacdo de criancas cegas deve ser conduzida em uma abordagem em que as relacées
sociais que regem o universo da escrita se tornam o fio condutor da atividade (Costa
& Silva, 2022; Rangel & Victor, 2016).
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A crianca cega e seus processos de imaginacao e criacao

Para Vigotski (2018a, 2021a), a imaginacdo desempenha um papel muito impor-
tante no desenvolvimento humano. E por ela, pela capacidade de imaginar, que
temos acesso aquilo que néo estd dado em nossa experiéncia imediata, trata-se do
conhecimento de um objeto cientifico ou do relato de uma situacao nao vivenciada
pelo sujeito.

No desenvolvimento infantil, a imaginacdo ganha centralidade nas experiéncias
vivenciadas. A brincadeira, especialmente baseada na imaginacao, é uma atividade
de grande valor para a apropriacdo da cultura. Nela, a crianca pde em atividade a
imitacdo, numa qualificacdo especial da atividade reprodutiva, e a criacéo.

A atividade reprodutiva estéa ligada a funcdo da memdria e baseada nas experiéncias
anteriores, das quais obtém elementos que permitem sua reproducdo em situacdes
analogas. Para Vigotski, a atividade reprodutiva “facilita sua adaptacdo ao mundo
que o cerca” (2018a, p. 14).

Na imitacéo, porém, a atividade reprodutiva encontra tracos de criacdo, exatamente
por n&do haver possibilidade de que seu contexto seja reproduzido tal qual se da na
realidade, embora seja forjada na organizacdo em que seus elementos se encontram.

Ao lado da atividade reprodutiva, ha a atividade criadora, também chamada
combinatdria. Eminentemente sustentada pela imaginacdo, ela indica a condicao
de criacdo do novo, de novas acdes ou de novas imagens; por exemplo, uma estrela
rodopiante no céu, cuja superficie é cercada por bolhas de diferentes cores. A criacao
do novo, nesse exemplo, é marcada pela combinacao e reelaboracdo de elementos
obtidos em experiéncias anteriores: a estrela, sua superficie, as bolhas, as cores, o
rodopio. Todos esses elementos se combinaram para formar uma nova imagem.

Desse modo, tanto a atividade reprodutora quanto a criadora recorrem as
excitacBes anteriores, aos elementos conservados na meméria. O que as diferencia
é que na atividade criadora acontece a combinacdo desses elementos “[...] de um
modo ndo encontrado na experiéncia real” (Vigotski, 2018a, p. 25). Quanto mais
enriquecedoras as experiéncias vivenciadas pela crianca, mais elaboradas serdo suas
criacdes porque dispdem de maior quantidade e qualidade de materiais passiveis
de serem combinados.

Assim, imaginacdo e atividade criadora se constituem numa relacdo entre o externo
e o interno, nas percepcdes do de fora e na sua elaboracdo com aquilo que existe
dentro, que foi internalizado pelo psiquismo da crianca. Para criar, é preciso reelaborar
esses elementos, imagina-los na sua concretude e abstrair suas particularidades.
Das particularidades extraidas chega-se, entdo, as possibilidades da criacdo. Esses
elementos, uma vez dissociados, se modificam e se associam a outras impressdes ja
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existentes. Novas combinacdes sdo possiveis, permitindo, assim, a fantasia: do cabo
de vassoura a montar a cavalo; do voo do péssaro ao voo do porco.

Ressalta-se que a brincadeira se coloca como atividade guia no desenvolvimento
infantil, na qual a crianca supre necessidades, elabora sua prépria realidade e cria
uma realidade imaginada e imediata para aquilo que esta fora do seu campo de
realizacdo (Vigotski, 2021a).

No que se refere a crianca cega, é possivel afirmar que a brincadeira se ampara nas
mesmas funcdes psicoldgicas implicadas na atividade da crianca vidente, igualmente
formando um sistema complexo (Costa et. al, 2021; Cruz, 2015). No entanto, ha
peculiaridades no desenvolvimento de ambos os processos, pois tanto as formas
perceptuais (de base sensorial) sdo diferenciadas quanto o préprio psiquismo tem
caminhos especificos.

Os processos compensatdrios geram mecanismos especificos no préprio ato de
criar. Toma-se da realidade concreta os elementos que se combinam para compor o
produto de sua criacdo. Mas, ao tomé-los da realidade, fa-lo de maneira criativa, pela
prépria forma de apropriacdo dada pela cegueira. Seus caminhos alternativos sao
essencialmente criativos, especulam a realidade basica do objeto de modo a torna-lo
factivel a uma realidade imaginada por um psiquismo que se desenvolveu sem a visao.

Desse modo, a atividade criadora da crianca cega €, desde o principio, o resultado
de uma operacao duplamente qualificada: a impulsionada pela cegueira, que
“modifica las direcciones normales de las funciones, reestructura y forma creativa
y organicamente la psique del hombre” (Vygotski, 2012, p. 99); e aquela que,
estabelecida nas condicdes psiquicas especificas orientadas pela cegueira, elabora

elementos de suas experiéncias sociais de modo combinado, gerando o novo.

Metodologia

Aqui se apresenta uma pesquisa qualitativa do tipo estudo de caso, pressupondo
o0 acompanhamento do fendmeno em que se encontra implicado o objeto de estudo
(Larchert, 2017). No presente caso, o objeto é o suporte das funcdes de imaginacao e
criacdo no desenvolvimento da leitura e da escrita de criancas cegas. Também por ser
um estudo do tipo etnografico, destacam-se as particularidades de desenvolvimento
de uma crianca cega. Pensa-se uma crianca que desenvolve de outro modo (Vigotski,
2021c). Termos incapacitantes lancados a deficiéncia, e mais préprios ao campo da
saulde, ndo adentram essa abordagem. Portanto, buscam-se na atividade da crianca
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os elementos que permitem compreender de que outro modo se desenvolvem tais
funcdes e de que outro modo estas incidem sobre a leitura e a escrita.

Para tanto, selecionam-se dois episddios desenvolvidos com uma crianca cega,
que recebe o nome ficticio de Laura e que em 2020 contava com seis anos de idade
e estava matriculada no 12 ano do ensino fundamental de uma escola especializada,
localizada na regido metropolitana do Rio de Janeiro, no Brasil.

Os dados foram coletados pela autora do artigo, a qual atuava como regente da
turma frequentada por Laura. Nos episddios, observa-se também a participacdo de
uma professora auxiliar que acompanhava a turma junto a regente.

A turma era composta por cinco criancas cegas , quatro meninas e um menino,
todos com seis anos de idade. Das cinco criancas, trés apresentavam deficiéncia
mdltipla. Nos dois episddios, apenas Laura e duas colegas com deficiéncia mdltipla
estavam presentes.

A discussdo posta sobre atividades realizadas nos primeiros meses letivos do
12 ano do Ensino Fundamental tem grande importéancia por ser o momento em que
as criancas estao construindo o conceito de ler e de escrever e expandindo sua
participacdo no universo letrado.

Nesse periodo, o curriculo escolar é particularmente dedicado a apropriacao
da leitura e da escrita especialmente no que se refere ao seu dominio, prevendo
uma apropriacdo ndo somente mais ativa como mais abrangente e consciente do
processo. Uma crianca pode estar em relacdo ativa com a leitura e a escrita sem
necessariamente dominar o processo. Na atividade de contacdo de histérias, por
exemplo, a crianca opera com o apoio da imaginacao e da atividade criadora que lhe
permite reproduzir de modo criativo situacdes em que a leitura e a escrita estariam
implicadas (Rocha & Garrutti, 2017; Sabatke & Bortolin, 2021).

Laura demonstra reconhecer a existéncia de ferramentas e técnicas proprias
ao universo da escrita - a histéria por meio de livros, a escrita em tinta%, a leitura
silabada - mas ainda né&o diferia ler de escrever. Ela havia frequentado a educacao
infantil na mesma escola especializada e dispunha de uma interacdo ativa com
histérias infantis, musicas, brincadeiras e outras atividades préprias ao processo de
escolarizacao que estdo presentes no percurso de tornar-se leitor e escritor. Todavia,
ndo era de seu conhecimento os processos especificos que envolvem ler e escrever.

4 Escrita em tinta é o termo aplicado na area da deficiéncia visual para a escrita feita a lapis, caneta e outras
ferramentas empregadas para a escrita de pessoas videntes, pessoas que enxergam. Ja a escrita braille
é criada para a escrita de pessoas cegas ou com baixa visdo - esta Ultima, apenas quando ha indicacao.
Também é possivel encontrar o termo “escrita ampliada”, utilizado por pessoas com baixa visdo que se
beneficiam da ampliacdo do tamanho da letra, ndo sendo necessaria a escrita braille.
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Nesse quadro, a aluna traz momentos muito especiais em que se pode acompanhar
seu desenvolvimento em processo; acompanhar elementos que Vigotski apresenta
em seus estudos sobre imaginacdo e criacdo e entrecruza-los aos estudos sobre a
pré-histdria da fala escrita.

Nas atividades, o gesto e a fala vao se tornando a escrita da histéria contada,
sua criacdo. De fato, a escrita, em si, ndo se manifesta materialmente no papel pela
crianca, mas na atividade de contacdo nota-se um processo de apropriacao e de
significacdo de elementos da lingua escrita.

Discussao dos resultados

Nos episddios observados, compreende-se que a imaginacdo apoia a criacdo em
uma funcdo dupla: a de brincar de ler, numa qualificacdo do ato de ler; e a de criar a
histdria que se coloca no centro da leitura. Primeiro, cria-se o leitor, e entéo, cria-se
a histéria. O movimento é dialético: leitor e histdria se alimentam em um movimento
permanente. Em alguns momentos, o ato de ler, em seus elementos, domina a cena
e deixa a histéria em segundo plano; em outros, é a criacdo da histéria que fala mais
alto e restringe a participacdo de elementos do ato de ler que possam dificulta-la.

Ressalta-se que é transcorrido o periodo de um més entre os dois episddios, o
que permite marcar os tracos de amadurecimento da aluna sobre os elementos que
compdem o ato de ler e também os elementos que orientam a atividade criadora
na histdria.

A seguir, acompanham-se mais detalhada e analiticamente esses movimentos.

Episodio 1

No Episédio 1, transcorrido em 14 de fevereiro de 2020, trés alunas (Luiza, Joana
e Laura) e duas professoras (Maria, professora regente; Fernanda, professora auxiliar)
estdo no cantinho da leitura, sentadas sobre um tapete de tecido, tendo uma estante
fixada a parede, com varios livros de literatura infantil. Laura esta com um livro de
impressao braille nas méaos cujo titulo é “Livro dos nimeros, bichos e flores”.

Ao longo do episddio, Laura manipula ativamente o livro, girando a capa em
diferentes posicoes, mas sempre a mantendo para cima, parecendo entender que
na contracapa néo ha texto escrito. Por diversos momentos, ela folheia o livro ora
espalmando suas mé&os sobre as paginas abertas, explorando seu espaco, ora passando

os dedos sobre as letras, ensaiando um movimento de leitura.
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Outro movimento que passa a compor a cena nos primeiros minutos é a guia
de sua mao esquerda sobre a direita, mais especificamente conduzindo o dedo
indicador direito num movimento horizontal afirmando fazer ali uma leitura. Assim,
ela reproduz uma situacdo muito comum para criancas cegas, a de ter uma mao
guiando seu movimento de exploracdo de um objeto, seja este um brinquedo, um
mével ou uma letra.

A exploracéo do livro toma a maior parte do tempo da cena. Laura parece querer
compreender o que é ler uma histdria, como acontece de a histdria aparecer para o
leitor. Ela busca a histdria nas letras, aproximando-se das técnicas de leitura braille,
mas parece concluir que, para a deixar fluir a histéria, é preciso fechar o livro. Nesses
momentos em que a histéria fala mais alto, o corpo se agita. A histéria ganha ritmo e
fluidez e é acompanhada por muitos sorrisos. Porém, nota-se que a aluna ainda ndo
domina a organizacao dos acontecimentos da histdria, no que é preciso seguir as
orientacdes das professoras, compreendendo sua estrutura, o que é inicio, meio e fim.

No trecho abaixo, notam-se pinceladas sobre como a aluna conjuga a exploracédo

da leitura e do livro e a criacao da histdria®.

Maria pergunta: “Qual é o titulo? Que que ta na capa daqui, da histdria?
Qual é o nome da histéria... Laura... que vocé vai contar pra gente
hoje?". Laura responde com um meio sorriso, e encontra novamente
a primeira pagina: “Historinha do porco” [...] Depois, muda de ideia,
enquanto sente o verso da capa: "N&o, a do porco eu ja contei...”. A
professora novamente pega sua mao esquerda e a coloca sobre a capa,
perguntando: “Ah, entdo ta escrito o qué? Qual histéria que ta escrito®
aqui?”. Laura pega o livro fechado e o segura com as duas méos, na
altura do peito e diz, sorrindo e sacudindo levemente as pernas: "E... a
histéria da... porca! [...] Olha, olha, sé... A histéria... Ela vem, assim,
com [levanta o livro na altura do rosto e o sacode levemente] muita,
muita coisa pra fazer com o irmao dela [pousa o livro aberto sobre as
pernas]. A porca, ela gosta de fazer com o irmao dela as letriiinha...
gosta de ver as letriiinha... [passa a mé&o sobre o texto impresso nas
folhas]. Gosta de fazer todas as coisas [pousa o livro sobre o chéo,
parecendo querer dar maior estabilidade a leitura, e sente com a mao
direita o texto impresso na pagina direita]”.

5 Na apresentacdo das transcricdes, os movimentos realizados pela aluna ou professoras poder&o vir entre
colchetes, quando acontecerem concomitante a fala apresentada, ou como narrativa do episddio, fora dos
colchetes, quando ndo acompanham a fala de nenhum participante.

6 Na exposicdo dos episddios, mantém-se os erros gramaticais presentes na fala das criancas e das
professoras para caracterizar mais fielmente o desenvolvimento da atividade de contacéo.
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Laura busca uma nova histéria, embora ainda muito sustentada em outra
experiéncia de leitura, na qual ja havia uma personagem, um porco. Se a histdria
poderia ser outra, entdo era preciso trocar a personagem, mas ndo sem perder sua
referéncia pregressa. Assim, o porco deixa lugar para uma pequena recriacdo: a
porca. E a recriacdo excita a aluna, move bracos e pernas em sacodidelas, e manifesta
aquilo que estd no campo da experiéncia mais frequente e significativa ao contexto
vivido pela crianca: o aprendizado das letrinhas. O personagem “irmao”, por sua
vez, também indica ocupar o lugar da prépria irma de Laura, que a acompanha nas
atividades escolares quando estd em casa.

A continuidade da histéria é interrompida pela curiosidade sobre a realidade da
leitura, novamente atendo-se as letras. Nesse momento, Laura assume um papel
misto, em que ela prépria é, na mao direita, a aluna experimentando as letras do

livro, e, na esquerda, um adulto a guiar seu movimento.

[...] Laura guia com a mé&o esquerda seu dedo indicador direito, como se
0 pincasse, e o coloca sobre uma letra: “Que que € isso aqui?!”. Maria
responde que é uma letra e a aluna pde a médo esquerda fechada sobre
o olho esquerdo, pensativa. Laura, mantendo o movimento de guia da
méo esquerda sobre a direita, continua a perguntar sobre as letras
que observa com o tato. As professoras buscam retomar a histéria e
Fernanda pergunta: “Ent&o, quer dizer entdo que essa porca estuda,
né?". Laura para de virar as folhas e diz: “A porca?”. Fernanda confirma
e Laura parece responder outra coisa: “Nao, ndo tem que abrir, ndo...".
Nota-se que ela estd pensando sobre as letras que estdo no livro [...].
Depois de um tempo, espalma a mé&o direita em uma pagina e pergunta:
“E aqui que eu vou contar?”. Maria confirma. Laura para uns segundos
e diz: “Tia, ndo tem que abrir". A professora aceita: “Tudo bem, se a
sua histdria ndo tiver que abrir, ndo tem problema”. Laura sorri: “Tem
que fechar” e volta folha por folha, até fechar o livro e ter a capa a
sua frente. Laura ainda explora o livro fechado e entédo recomeca a
histéria, sorrindo: “O, a histéria... ¢ um porco que comeca... voando...
prestando..” [...] Ela pousa o livro sobre as pernas cruzadas, ergue
os bracos flexionados em 90 graus, palmas das maos para frente, e
reproduz o movimento do voo duas vezes, levando os antebracos para
baixo e para cima, dizendo: "Aqui, 6... as asas dele. Olha sé... Ele voa!”
e volta a abrir o livro em uma pagina aleatéria.

Laura traz o movimento do voo que |he foi ensinado na histdria contada pelas
professoras momentos antes de ela iniciar a sua. Na histéria anterior havia uma

borboleta e as professoras comentam que a porca voava como aquela borboleta.
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Laura volta a se concentrar nos elementos do livro e as professoras procuram
retorna-la a contacédo:

Fernanda provoca: “Eu acho que eu vou descobrir! Eu acho que esse
porco... Ele desceu, ele tava voando, ele teve que descer pra comer, que
ele tava com fome!”. [...] Laura aceita a sugest&o e continua a histdria:
“Ele tem que descer pra comer comida”. Fernanda pergunta: “E o que
é que o porco come?”. Laura responde: “Carne moida... batata frita...".

Os elementos da realidade constroem a fantasia da histéria. O porco, a porca, o
irmé&o, personagens; as letras, o voo, a comida: esses sdo elementos que conjugam
a realidade cotidiana da aluna com a realidade das histdrias infantis que escuta na
escola e em casa. Mas ndo é somente essa a construcao da atividade. Laura divide
sua atencdo entre contar e criar a histéria. Por varios momentos ela explora o livro,
objeto de leitura carregado de letras que poderdo dar pistas sobre “o que contar?”.
E, ao lado do que contar, hd “como contar?”. O processo de contacdo sustentado no
livro tem movimentos ditados pelo objeto, mas também construidos na experiéncia
social da aluna.

Apés a histéria da porca, que finaliza com a porca dormindo depois de comer,
Laura inicia outra, solicitando atencdo das colegas. A nova criacdo traz elementos da
anterior: o porco e dormir. Porém, a narrativa é salpicada por palavras inteligiveis - que
serdo apresentadas com [?] - e entrecruzada por cenas aparentemente desconexas.

[...] Aiele faz: auuuuuuuuuu... Ai ele... Era uma vez um porco mais [?7],
mailsculo... que nao quer viver numa casa la fora no [?]... O [?] que
ele ndo fez 0 negdcio”. Ela para e a professora pergunta: “"Hmm e ai?".
Laura balanca o tronco e depois ligeiramente as pernas: “Nao sei. Ele
contava a histéria. A histdria... tive que... fazer um negécio pra ele. Era
uma vez, era uma vez um porco que... plantaaava 13, ele plantava |3,
ele plantaaava, plantaaava, ai ele fazia: ‘Ai, mamae, eu quero dormir,
mamae! Eu t6 com sono, mamae!'. Todo dia isso. Ai, ele deitava na
cama, ele fazia”. Laura interrompe a histdria, levanta o livro.

Laura inicia a histdria duas vezes. A cada vez, ela busca um enredo que faca
sentido para ela. Qual é o “negdcio” contado na primeira tentativa? Ela ja tinha o
personagem - 0 porco, e o contexto - a casa. O “negdcio” é um elemento altamente
genérico que facilita a contacdo da histéria por poder assumir diferentes sentidos,
e é desse modo que ele aparece na sua segunda tentativa, aos poucos deixando
de ser um negdcio para ser “plantaaaava”. A acéo de plantar possivelmente fez a
ligacdo com o elemento dormir, presente na histdria anterior, do porco voador. E

7 Aparentemente, a palavra é "maislilino”, que pode se referir a “masculino”.
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assim Laura vai construindo seu enredo, estabelecendo pontos de seguranca em
elementos j& provados e aprovados em outras histérias e experimentando novos
elementos, combinados de outras histérias e experiéncias. Percebem-se semelhancas
com a histdria dos trés porquinhos: a casa |4 fora, o trabalho de plantar, a preguica
ou o sono provocado pelo cansaco do trabalho. Esses elementos se encontram na
vida cotidiana da aluna: o acordar cedo todos os dias para ir a escola: "'Ai, mamae,
eu quero dormir, mamée! Eu t6 com sono, mamaée!". Todo dia isso”. E discretamente
a experiéncia cotidiana embebida de afeto faz surgir uma nova personagem, a mae.

Os elementos vdo se combinando, mas Laura ainda esta elaborando a atividade
de criacdo de uma histéria. Se ela, depois de diferentes tentativas, consegue dar
inicio e meio a uma histdria, ainda ndo compreende a escrita do fim. Porém, por
questdes praticas, Maria pede que ela termine a histdria, pois a aula acabou e as
alunas precisam ir para o almoco:

Maria: “Como é que termina essa historinha?... Pra gente falar 'fim da histéria’?
Porque a gente tem que falar: fim da histéria”. Laura pega seus sapatos e diz: “Fim
da histdria”. A professora pergunta: “Terminou?!”. Laura solta o sapato e fala, em
tom baixo: “Nao". Maria diz: “Como é que termina? Entdo, conta pra falar: fim da
histéria”. Laura novamente pousa as maos sobre o livro, dedos abertos sobre a escrita
braille, mas sem tatear as letras e diz: “Olha sé: fim da histdria!l A gente tem que
fazer.." e levanta o livro na altura do peito, dobrando-o de leve. A professora convida
os colegas a aplaudirem a histéria de Laura.

Trazer aqui o “fim da histéria” é importante para que se compreenda o
amadurecimento da aluna na atividade de criacédo de histérias. Passados vinte e
oito dias do Episddio 1, nota-se que a aluna amplia bastante o nimero de elementos
implicados na criacdo e que estes ainda estdo tomando seus assentos, organizando-se
no tempo da histéria.

Episédio 2

No Episddio 2, transcorrido em 13 de marco de 2020, participam as mesmas
professoras e alunas, também no cantinho da leitura. Nota-se que o movimento guia
da méo esquerda sobre a direita se mantém e que Laura complexifica sua relacao
com o ato de ler, tanto associando o movimento de leitura a contagem de objetos
num primeiro momento, quanto, num segundo momento, associando seus dedos a
ndmeros que, aparentemente, estéo relacionados aos pontos braille dispostos na
maquina de datilografia braille.
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Laura estd com o livro infantil (adaptado para o braille) “Minha mée
é um lobo” sobre as pernas esticadas. Ela balanca levemente a capa e
diz: "Olha sé... Nao, tem que deixar fechado, sendo néo vai ter letrinha”
e passa a mao direita sobre a primeira folha do livro enquanto a
esquerda desce a capa, fechando o livro. Ela leva o indicador esquerdo
ao texto, guiado em movimento de pinca com a mdo direita, e diz: "A
Laura [diz seu sobrenome] tem que um, dois, trés, quatro, cinco, seis,
sete, oito, nove, dez". A cada nuimero, ela desloca o dedo indicador,
sempre sustentado pela mao direita, erguendo-o e pousando-o sobre
a capa. Quando chega ao nimero seis, mesmo havendo mais espaco
para continuar o movimento linear, ela desce ligeiramente o dedo para
continuar a contagem dos nimeros, como se estivesse pulando de linha.

Técnicas proprias ao Sistema Braille vao sendo incorporadas pela aluna, que

associa a leitura das letras a dos nimeros ao mesmo tempo em que experimenta a

ideia de linhas e direcéo da leitura. No entanto, a incorporacao do Sistema néo se

detém as técnicas, mas se expande para o ato da criacdo. Nele, os pontos do Sistema

vao compondo a histdria, juntando-se a sua estrutura (introducao, desenvolvimento

e conclus3o).

Laura continua, sorrindo: “Trés pontos? ela tinha. Ai, a Joana tinha fim
da histéria que... que ainda ndo acabou. A mamae... [...] Deita, bota a
cabecinha ai pra poder escutar... a histéria [fala com Luiza]. A mamae,
a mamae do lobo deu... os cacadores... eles contaram pra ela... ai...".
Joana canta uma musica e Laura chama sua atencdo: “Shhhhhhh...
comecou a histéria... Olha sé... A histéria...". Ela abre o livro e Maria
intervém: “O que que aconteceu primeiro, na histéria? Como é que
ela comeca?”. Laura sorri: “Onde ela comeca? Ela comeca assim:
As palavras tém condicéo pra poder tia Maria comecar as histéria.
O: um, dois, trés, quatro, cinco, seis, sete, oito, nove, dez [fazendo
0 mesmo movimento de deslocar o dedo a cada nimero, segurando
agora o indicador direito com a mé&o esquerda]. E vai ser a letrinha".
Fernanda intervém: “Posso te ajudar? Quem sabe a gente ndo comeca
uma histdria assim: Era uma vez... Ai vocé comeca sua histéria. Quem
participa da sua histdria?”. Laura responde: “A Luiza...". Fernanda
continua: “Quem sao os personagens da sua histéria?”. Laura: “A Joana
e a Luiza". Fernanda sugere: “Era uma vez...” e Laura acata: "Era uma
vez, Laura [sobrenome] que tinha... as informagens das histdria. Ai, as
informagens um, dois, trés, quatro, cinco, seis [mesmo movimento de
deslocamento/leitura com o indicador direito]. Ai, sé seis pontos que

8 No Sistema Braille, uma letra é formada por uma combinacdo que vai de 1a 6 pontos distribuidos em

duas colunas.
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tem aqui, que eu escrevi na reglete... E ai... ai... os cacadores viraram
o lobo! [e sacode o livro com a mao direita]”. Maria procura uma
associacdo entre as ideias da aluna: "Olha, entao os pontos que vocé
leu 'tdo te contando que os cacadores viraram o lobo? Que legal!”.

Importante destacar o qudo fundamental se torna a intervencao das professoras,
que buscam construir sentidos nas ideias de Laura, também sinalizando marcadores
que podem criar sua estrutura. Laura ensaia a criacao: “ai” é um advérbio que nos
indica que, neste momento, a criacdo esta mais associada a uma experiéncia informal
com a lingua. Por outro lado, seu vocabulario vai se ampliando, “informagens” vao
aparecendo na tentativa de reproduzir a palavra “personagens”, esta muito comum
aos contextos formais. Nesses ensaios, emerge de forma mais elaborada o enredo:
uma composicdo tomada da histdria expressa no livro “Minha méae é um lobo” e
outros elementos que Laura traz de suas prdprias histdrias, ja vividas ou criadas:

Fernanda: “Como continua essa histéria?". [...] Laura abre o livro
em uma pagina: “A histdria... do lobo mau [sorri]... o lobo mau...
[?] Ahhhhhhh” e imita o lobo gritando. As professoras estimulam
as outras alunas a reproduzirem o grito do lobo. Laura continua: “E
ai os cacadores... os cacadores cantaram pra ele, e ai... o lobo mau
pegou ele... e bateu nele... [sorrindo] e eles bateram [séria, passa a
maéo direita sobre a pagina que acabou de abrir, aleatoriamente, no
livro] se eles bateram... ai, os cacadores bate nele... [passa as maos
espalmadas pelas folhas do livro] e o lobo mau bate nos cacadores...
Entendeu?”. Luiza fala algo sobre o lobo mau. Laura fecha o livro,
num meio sorriso, e continua: “Ai... o lobo mau foi... bater na... na
coleguinha... os cacadores, eles bate nele.”. Fernanda pergunta se
a histdria havia acabado, pois Laura havia fechado o livro, embora
continuasse a passar as maos espalmadas sobre a capa. Laura diz que
ndo e continua: “Ai... ai... a histéria teve shhhhh [pede siléncio a Joana,
que canta baixinho] olha sé... fim da histéria”. Laura e as professoras
comemoram e batem palmas.

Cabe observar que a expressao “fim da histéria” aparece logo no seu inicio, como
um dos marcos que a aluna sabe existir na contacdo. Todavia, nesse momento, trata-se
de um “fim da histdria que... que ainda ndo acabou". Mais adiante, ao fechar o livro,
Laura silencia, ndo continua a histéria, porém ndo anuncia o “fim"” e a professora
indica que algo esta faltando. Laura parece querer aproveitar a oportunidade para
continuar a histéria: “Ai... ai..." e nada Ihe ocorre. Ndo havendo novas ideias, ela se
apropria do marco: “olha sé... fim da histéria”, batendo palma para si mesma.
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Nota-se que nos dois episddios muitos elementos apresentam o que Vigotski
(2018a) nos indica ser a mecanica da criacdo. No primeiro, chama atencdo a
dissociacdo das caracteristicas do objeto: da borboleta tem-se a asa e o voo. Dai
nasce a associacdo da asa da borboleta a asa do porco, combinando-se esses
elementos para chegar ao voo do porco. Na sua expressdo material, tem-se o gesto
que reproduz e explica o voo do porco.

No segundo episddio, destaca-se a elaboracdo da experiéncia vivenciada pela
crianca, imediatamente levada a cena. Luiza interrompe sua histdria e, na sequéncia,
uma coleguinha é trazida a trama: “ai... o lobo mau foi... bater na... na coleguinha...”.
Contudo, a elaboracéo é de toda a experiéncia e projeta o futuro: “... os cacadores,
eles bate nele”.

A imaginacdo em atividade na criacdo e na contacdo de histdria se mostra uma
funcdo psicoldgica com diferentes atuacdes. Contar histdria, no contexto escolar, é
(1) ler a histdria que esta no livro. O livro se apresenta como objeto guia da atividade,
especialmente para uma crianca que inicia uma compreensdo mais sistematizada sobre
aleitura e a escrita. Laura j& sabe o que é ler e, com isso, tem consciéncia de que ainda
“ndo sabe ler”. Mas, sem saber ler, 0 que contar? A imaginacéo, portanto, é cooptada a
uma nova atuacdo amparada por técnicas e ferramentas especializadas: (2) associando
o conjunto de sua compreensao sobre leitura (as letras dispostas no papel, as linhas,
os dedos guiados sobre as letras, o sentido horizontal, a posicdo do livro, o virar as
paginas) ao conjunto de sua compreenséo sobre histdria (as personagens, a trama,
como comeca, 0 que acontece, como termina), Laura busca em suas experiéncias
elementos que possam compor uma histdria, mas ndo qualquer histéria e nem a
reproducdo de alguma histdria ja ouvida. Laura quer criar. Se personagens e trama
formam um mosaico de outras experiéncias conhecidas por Laura, a histdria criada é
Unica, ndo se repete em canto algum e, sobretudo, manifesta as emocdes presentes
nessas experiéncias. Laura reproduz e reelabora sua prdpria experiéncia social: “Carne
moida... batata frita”, “Eu quero dormir, mamae!”, “os cacadores cantaram pra ele”,
“o0 lobo mau foi... bater na... na coleguinha... os cacadores, eles bate nele”.

Contar a histéria é mais que crid-la. A imaginacdo precisa responder a histéria e
ao contar. No caso de Laura, em pleno processo de alfabetizacdo, ambas as funcdes
estdo associadas ao conhecimento da escrita. Por diversos momentos, a criacéo
esta presa a leitura, ao ato de ler, e a prdpria leitura da histéria passa a ser criada
para formar, se ndo um enredo, uma organizacdo em torno de si mesma. Juntando
os trechos do Episddio 2 em que as letras dominam a histéria, obtém-se:

“A Laura [diz o sobrenome] tem que um, dois, trés, quatro, cinco, seis,
sete, oito, nove, dez"”;
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Ela continua, sorrindo: “Trés pontos ela tinha. Ai, a Joana tinha fim da
histéria que... que ainda ndo acabou”,;

“Onde ela comeca? Ela comeca assim: As palavras tém condicéo pra
poder tia Maria comecar as histéria. O: um, dois, trés, quatro, cinco,
seis, sete, oito, nove, dez [fazendo o mesmo movimento de deslocar
o dedo a cada numero, segurando o indicador direito com a mao
esquerdal. E vai ser a letrinha".

“A letrinha" e o livro, portanto, determinam para Laura a possibilidade de ser ndo
um simples leitor, mas o leitor que conta a histdria. Essa é a funcdo da imaginacéo
em pleno movimento. Todo seu arsenal de experiéncias eclode na atividade e
traz consigo a possibilidade da atividade criadora. Para a criacdo, num aparente
contrassenso, “tem que deixar [o livro] fechado, sendo nao vai ter letrinha”. Fechar
livro é, na verdade, apenas o gatilho que desata o né da criacéo até entdo presa as
letras ainda desconhecidas. Fechar o livro é abrir a criacdo com os elementos de que
dispoe. E, sendo o livro objeto da criacéo, ele acompanha todo o processo criador, ora
aberto, ora fechado, porque € ele, enquanto objeto, capaz de dar e receber histéria.

Consideracgoes finais

Nesse artigo, observa-se o desenvolvimento dos processos criadores de Laura,
uma crianca cega, em atividade de contacdo de histéria, destacando-se a necessidade
de conhecer suas particularidades e modos de imaginar e criar.

No trabalho, é possivel observar a forma como a imaginacéo da crianca cega
recorre a experiéncia social. Ela recria outras histdrias a partir do que existe em sua
experiéncia de leitura e de sujeito social, mas, por sujeito social em desenvolvimento
inicial, necessita da orientacao prdpria ao processo instrucional para transformar em
um conjunto coeso essas experiéncias trazidas em fragmentos.

A imaginacao e a atividade combinatéria vdo se apresentando na atividade da
crianca, recorrendo a elementos que orientam a organizacdo necessaria para contar
uma histéria (Vigotski, 2018a). Laura busca nas letras a possibilidade de ler de modo
convencional, ao mesmo tempo em que, sabendo que ainda ndo domina a leitura, cria
uma histéria com retalhos de vérias outras e, no caminho, apropria-se de expressdes
e construcdes especificas da lingua escrita.

Nota-se que a contacdo elabora tanto a construcao do escritor quanto a do leitor:
enquanto |é, cria a histéria, aproximando-a da estrutura e objetos da lingua escrita.
Para Laura, a histdria esta no livro e dele ndo se separa durante todo o tempo de
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criacdo. Na sua construcdo, ela sabe que n&o “decifra” as letras e que sua histdria ndo
esta 14, mas também sabe que na nossa sociedade a histéria guarda forte associacdo
e reconhecimento na materialidade de um livro, livro enquanto objeto concreto de
guardar histdrias.

Tem-se ainda que os processos compensatdrios se realizam nas técnicas e
ferramentas especializadas. Os caminhos alternativos estéo ali, no movimento
da leitura tatil; na exploracéo do livro adaptado; no movimento-guia das maos; na
mao-guia enquanto ferramenta que comp&em a técnica; na apreensao paulatina das
técnicas do Sistema Braille; na orientacdo dada pelo procedimento pedagdgico, o
processo instrucional; nas palavras que explicam e conduzem a atividade.

Pode-se observar de que outro modo (Vigotski, 2021d) acontece a atividade da
crianca cega, como ela se desenvolve, como operam suas funcdes, destacando a
imaginacdo no espaco em que o contar histéria oscila entre o contar e o brincar de
contar. Contudo, atinente as leis do desenvolvimento, nota-se que na passagem entre
os episddios se dé a complexificacdo da estrutura psiquica empenhada na atividade.
Memodrias e emocdes cunhadas na experiéncia social da aluna se conjugam a sua
criacdo também forjada em elementos culturais préprios a histdria escrita. Isso que
se encontra em criancas videntes pode-se encontrar também aqui, com Laura, em
outros modos de realizacao.
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